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Kulinarium

Woher kommen die besten Pommes? Na klar, aus Belgien. Dort, in der
Hauptstadt Briissel, schrauben Serge Michiels und John Joveniaux genau-
so leidenschaftlich an Gitarren wie an Autos. Das sieht man ihren Tao
Guitars auch an, aber sehen Sie selbst, was ihre ,, T-Bucket® zu bieten hat!

Unsere kulinarische Rundreise geht weiter ins Schlaraffenland Frankreich.
Aus dem Département Moselle in Lothringen wurde uns Mikael Springers
erlesene Kostlichkeit geschickt: eine ,Seraph“ Solidbody. Erster
Kommentar der Kollegen hier im Biiro: ,Wie ein leckeres Steak, innen
schon saftig und auf3en knusprig.“ Sie sieht zum Anbeif3en aus und kann
auch mit ihren inneren Werten punkten. Ebenfalls franzosischstimmig ist
Mario Beauregard, dessen Delikatessmanufaktur im kanadischen Montréal
angesiedelt ist. Seine siindhaft teuren Archtops tragen auf Decke und
Boden einen aufwendigen Facette-Schliff.

Wir wagen den Blick an die Westkiiste der USA, in das Land von
Hamburger und Coca Cola. Leonardt Breuken nimmt Sie mit auf seinen
kalifornischen Streifzug tiber die NAMM Show in Anaheim. Dort gab es die
neuesten Trends in Sachen Gitarren, Amps und Zubehor zu sehen. So viel
sei vorab gesagt, es wird wieder mal schrill, denn Griin ist das neue
Schwarz: That’s awesome (einfach geil), wie der Amerikaner zu sagen
pflegt! Dann wollen wir doch mal sehen, was die deutsche Musikmesse im
April dieses Jahres neben Frankfurter Wiirstchen zu bieten hat. Dazu mehr
in der nachsten Ausgabe.

IPRS Tree of Life LTD
Viel Spaf3 beim Lesen wiinschen S

Andreas Huthansl und das Redaktionsteam

CALL 0170 / 915 5 604

www.guitars-shop.de
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Pariserstr. 9
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Berlin Guitars
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JustMusic Hamburg
Feldstr. 66
20359 Hamburg

No 1 Guitar Center
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Martins Musik Kiste

Bertha-von-Suttner-Weg 13
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Oldenburger Music-Station
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37269 Eschwege

Moretones
Am Plan 6
37308 Heiligenstadt

Tommy's Music Shop
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Ben Harper & Charlie Musselwhite
Los Angeles, 22. Januar 2013

Der Sanger und Slide-Gitarrist Ben Harper pra-
sentierte zusammen mit dem Harp-Spieler Char-
lie Musselwhite das gemeinsame neue Album ,,Get
Up“ in der Tonight Show mit Jay Leno. Mehr dazu
in den Media-Tipps in dieser Ausgabe ab Seite 180.

Foto: Stacie McChesney

www.benharper.com
www.charliemusselwhite.com
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Dave Stewart bezirzt?

Wer ist diese heifde, maskierte
Dame an der Seite von Dave
Stewart? Die angesagte Bassisten
Nik West! Nachzulesen im Inter-
view in der nachsten Ausgabe
von BassQuarterly 2/2013, die
am 4. Miarz 2013 erscheint.

www.nikwestbass.com
www.bassquarterly.de

grand gtrs 9
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Jede FAME Gitarre ist ein handgefertigtes Meisterstiick.

Kein Instrument ist wie das Andere, denn FlieBbandarbeit mit
automatischen Frasen gibt es im kleinen Handwerksbetrieb in
Danzig nicht. Nur ca. 25 Gitarrenbauer fertigen jedes Instru-
ment von Hand mit echter Hingabe. Die wertvollen Custom-
shop-Modelle besitzen alle sehr teure, ausgefallene Decken,
Seymour Duncan Pickups, ein Ebenholzgriffbrett und teure
Perlmutt-Bindings an Body, Hals und Kopfplatte. Jede Custom-
Forum ist ein wertvolles Sammlerstiick von bleibendem Wert.

HUSICS 1 ORE

* Unverbindliche Preisempfehlung des Herstellers. Anderungen und Druckfehler vorbehalten!

professional IstanbulstraBe 22-26 ¢« 51103 Ko6ln ¢ +49 221 8884 0



Volkerball

Axel ,Ironfinger” Ritt (Grave Digger)

Y

GITARREN & AMPS: +49 221 8884-3200 / Fax -2500 - customgtrkags@M:e
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' TRADITION

UND MODERNE

Die beiden Belgier John & Serge bekennen sich
klar zu den Wurzeln Leo Fenders. Nach ihrer
Aussage veranderte er das Erscheinungsbild der
Musik vor tiber 60 Jahren wie kein anderer.
Seine Herangehensweise, saimtliche Ideen
immer wieder auf den Priifstand zu stellen
und fiir den arbeitenden Musiker stets
weiterzuentwickeln, ist fur sie zur
Maxime geworden.

12 grand gtrs



lar, die T-Bucket tragt nicht nur das T im Namen,

sie kann ihren Ursprung zur Telecaster nicht ver-
schweigen. Hier stellen John & Serge die Frage: ,Was
sind die Bediirfnisse des praktizierenden Gitarristen im
neuen Jahrtausend?“ Nachdem die beiden custommafiig
nicht nur an Gitarren schrauben, sondern auch an
Autos, ist ihre Vision deshalb ganz klar: Der ,Neo-
Vintage-Car“-Trend ist die Zukunft. Genau wie ein VW
Beetle optisch wie auch technisch per Facelift in die
2000er katapultiert wurde, wollen sie mit der T-Bucket
eine komplett neue Musikergeneration ansprechen.
Dabei aber immer mit dem Blick auf beste Ergonomie
und besten Spielkomfort. Die T-Bucket tragt deshalb
auch Anleihen an eine Gibson, denn mit einer Mensur
von 24 3% bietet sie einfach mehr Spielkomfort. Die
Tonabnehmer stammen aus dem Hause Stephens
Design. Am Hals ein Z-max fuir ,spanky“ Vintage Clean
Sound und ein VL61 an der Briicke fiir sportliche
Overdrive-Fahrten auf der Uberholspur. Ganz nach dem
Grundsatz ,,gib Gummi“ haben die TAO-Jungs den bei-
den Pickups und dem Bedienpanel eine sportliche
Frontgrilloptik mit schwarzen Gummiabdeckungen
appliziert.

Die Stephens Pickups gibt es optional gegen Aufpreis fiir
700 Euro. Regular werden sehr gute Standard US Pickups
nach den spezifischen Tao Anforderungen oder auch Bare
Knuckles verbaut. Eine Fahrt auf der T-Bucket lohnt alle-
mal, denn die Gitarren von John & Serge sind allesamt
von Hand gebaut, so wie man das eben von ordentlichen
Custom-Schraubern gewohnt ist.

grand gtrs
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ELECTRIC BOUTIQUE

DETAILS

Hersteller: TAO Guitars

Modell: T-Bucket

Herkunft: Belgien

Korpus: amerikanische Roterle zweiteilig

Hals: europiischer Ahorn quartersawn einteilig,
geriegelt, mit eingelegten Custom Side-Lines

als Markierungen, Nitrolack

Griffbrett: Indischer Palisander

Halsform: asymmetrisch, rund auf der Basssaite,

etwas flacher hin zu den Diskantsaiten

Biinde: 1.-12. Jumbo, Rest bis Ende Griffbrett schmiiler,
fiir leichteres Spiel in hohen Lagen

Halsstab: Single Bar Double Action mit Stellrad am Halsende,
Hals zusitzlich vom 9. Bund ab zum Halsende

mit zwei Karbonstiben verstirkt (unterbindet Schnarren)
Mensur: 24,754/628,65 mm

Kopfplatte: Matching Headstock, versenkte Mechanik-Achslocher
Mechaniken: Gotoh 510 H.A.P Vintage

Briicke: Short Plate T-Style mit Glendale Saitenreitern
Bedienpanel: Aluminim in Form eines Frontgrills
Knopfe: Alu gebiirstet mit Gummiringen

Elektronik: 1 x Volumen, 1 x Ton (500 kOhm CTS-Potis),
3-Weg Switchcraft-Schalter mit TAO Custom Knopfen,
russischer NOS Papier-Ol-Kondensator,

Klinkenbuchse Alu gebiirstet

Tonabnehmer: Stephens Design 1 x Z-max (Hals) und
VL61 (Briicke) mit TAO Custom Kappen in Frontgrill
Optik und schwarzen Gummiabdeckungen

Lackierung: Braun/Lila matt, DuPont Acryl

Preis: 3.295 Euro inkl. G&G Deluxe Black&White Tweed Koffer,
optional 3.995 Euro mit Stephens Design Pickups

www.taoguitars.com

14 grand gtrs
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Amerika gab kurz nach dem Angriff der Japaner auf Pearl Harbor seine Beteiligung am Zweiten
Weltkrieg im Dezember 1941 bekannt. Mit Beginn des Krieges veranderte sich die Erzeugung
von alltaglichen Giitern in den Vereinigten Staaten drastisch. Die amerikanische Regierung
mobilisierte die gesamte US-Industrie, an der Waffenproduktion teilzunehmen.

D as bekamen natiirlich auch Hersteller von Musikinstrumenten zu
spiiren. Materialen wie Leder, Kupfer oder Holz waren plétzlich
rationiert oder teilweise gar nicht mehr zu bekommen. Bis Kriegsende
war es den amerikanischen Manufakturen praktisch nicht moglich, Pia-
nos zu fertigen. Sperrholz brauchte die Flugzeugindustrie und elektro-
nische Bauteile fanden ihren Einsatz in allem moglichen Kriegsgerit.
Zusitzlich waren Instrumentenbauer gezwungen, in dieser Zeit Bauteile
fiir militirische Systeme herzustellen. Was in den 1920er Jahren mit Ent-
wicklungen der ersten elektrischen Gitarren begann, in den 1930ern mit
Rickenbackers ersten elektrischen ,Frying Pan“-Gitarren zum Laufen
kam, fand mit Kriegsbeginn ein abruptes Ende. Erst Leo Fender gelang
es Ende der 1940er Jahre wieder, mit Prototypen wie der Snakehead den
Bau der ersten serienmiRigen E-Gitarre weltweit neu aufzustellen.

Die hier vorliegende Schroeder G.I.-Gitarre erzihlt genau diese Ge-
schichte. Materialen, die man zu Kriegszeiten vergeblich fiir Instrumente
suchte, finden hier in ihrer transformierten Form teilweise als Relikte
einen neuen friedlichen Einsatzzweck. Das Korpusholz, afrikanischer Sa-
pele Mahogoni, wurde schon auf den gesuchten Paulas der 1950er wegen
seiner Steifigkeit gerne verwendet. Popularitiit erlangte dieses Holz in der
deutschen Architektur der 1930er Jahre. Walnussholz hingegen wurde

und wird gerne fiir Waffengriffe eingesetzt. Seine handschmeicheln-
den Eigenschaften und die ideale Resonanzfreudigkeit legen eine
Verwendung fiir den Hals nahe. Die olivgriinen gusseisernen Reg-
lerknopfe stammen von einem alten, codierend sendenden ,,GRC
Militar Funkgerit“, das im Vietnamkrieg zum Einsatz kam. Die bei-
den Tonabnehmer lassen sich iiber einen ,Remington 550“ Gewehr-
ausloser ansteuern. Die Pickups sind mit alten Bakelit-
Abdeckungen verziert, dem ersten klassischen Kunststoff auf Phe-
nolharzbasis, den man gerne fiir Formteile alter elektronischer Ge-
rite wie Radios und Fons einsetzte. Das Pickguard aus Alu ist
ebenfalls ein Kriegsfragment der US Airforce.

Viele weitere Details gibt es in dieser sehr liebevoll und aufwen-
dig produzierten Custom G.I. Gitarre zu entdecken. Sein Er-
bauer, Jason Z. Schroeder, fertigt seit 2005 Gitarren. Im Jahr
2009 bekam er gerade wegen seiner duflerst sauberen Arbeits-
weise die Einladung, der amerikanischen Premier Builders Guild
beizutreten, der er seit 2010 angehort. Zusammen mit seiner
Frau Elizabeth, die sich um das Tagesgeschift kiimmert, spendet
er jiahrlich Gitarren fiir wohltitige Zwecken.

grand gtrs
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ELECTRIC BOUTIQUE

DETAILS

Hersteller: Jason Z. Schroeder Modell: World War II inspired ,,G.I. Guitar Korpus: gestreiftes afrikanisches Sapele Mahagoni Decke: Canvas Leinen-
top von einem echten Army Zelt Korpusbinding: Messing Hals: Walnuss geflammt Griffbrett: Ebenholz mit Patronenhiilsenkappen als Sidedots
Mechaniken: Vintage Style Custom Briicke: Schroeder Stoptail mit ,Gun black“ Oberfliche Elektronik: 2 x Custom Pickups mit Bakelit-Abdeckun-
gen, am Steg mit Aluminium Rahmen, 1 x Volumen- und 1 x Toneregler, 1 x 3-Weg-Schalter Schlagbrett: Aluminium Biinde: 22 Stiick, Edelstahl
Besonderheiten: Elektronikfachabdeckungen aus Aluminium in geriffelter Optik, wie bei historischen Waffen iiblich, Halsstababdeckung in der Optik
einer Militir-Hundemarke, Ton- und Lautstirkeregler eines alten Army-Feldradios, Knopf des 3-Weg-Schalters ist von einem modifizierten Bolzen
eines Remington Gewehrs, der Gitarrengurt stammt aus einem alten Dodge M37 Armee Truck. Koffer im Stil einer Munitionskiste aus dem 2. Welt-
krieg, mit grauem Wollleinen ausgekleidet und einer belederten Halsstiitze. In der olivfarbenen Metall-Munitionskiste findet sich ein Bild der Liebsten,
ein altes Schloss mit Schliissel, Tungsol Sicherungsdose mit Plektren gefiillt, eine Oldose, eine Schachtel Lucky Strike Zigaretten, ein Flaschenoffner,
Preis: 7.500 US-Dollar

18 grand gtrs
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Gibt es eine klassischere Kombination fiir den Rock-
gitarristen als eine Les Paul, gespielt tiber einen
Marshall? Ich meine, nein. Auch wenn mit Jimmy
und Eddie die beiden wohl grof3ten Innovatoren der
Rockgitarre einen anderen Gitarrentyp als Hauptin-
strument gewahlt hatten, so gilt die Verbindung Les
Paul plus Marshall als der Klassiker schlechthin. Im-
merhin bevorzugten diese beiden genannten Ikonen
einen Super Lead, den sie tiber Vierzwolfer Cabinets
aus Hanwell und Milton Keynes zu Gehor brachten.

Von Alexander Heimbrecht

R ockmusik ohne eine Gibson-Gitarre? Schwer vorstellbar! Rockmu-
sik ohne Marshall? Absolut undenkbar! Und nun gibt es zum fiinf-
zigsten Jubilaum Marshalls nicht nur die niedlichen Einwatter, sondern
auch ein Package, das alle Fans beider Marken mit der Zunge schnalzen
ldsst, so sie eher auf der Vintage-Welle reiten und iiber das notige Kleingeld
verfiigen. Das Musikhaus Thomann hat ein ordentliches ,,Hot-Deal-Paket“
geschniirt: einen Marshall Bluesbreaker zusammen mit einer Gibson Les
Paul Goldtop im Kombipack. Kenner denken vermutlich sofort an Eric
und sein Beano-Album, mit dem er (fast) genau diese Kombination un-
sterblich gemacht hat. Dabei hitte er, wie man hort, statt der Burst lieber
noch eine Gold Top gehabt, hatte aber keine solche, sondern ,nur“ eine
Burst auftreiben konnen, sodass wir nun vor uns exakt jene Kombination
sehen, die er sich damals gewiinscht hatte.

Nihern wir uns diesen Preziosen also mit dem gebotenen Respekt und
stopseln die Mahagoni-Ikone in den Marshall, der iibrigens eine Nuance
tiefer ausgefallen ist als das Vorbild aus den sechziger Jahren. Erste Er-

20 grand gtrs




GOLDENE ZEITEN

Marshall 50th Bluesbreaker
Gibson Goldtop Bundle

grand gtrs 21




ELECTRIC BOUTIQUE

DETAILS

Modell: Gibson Les Paul GT 50th
Anniversary Aged
Herkunftsland: USA

Hals: Mahagoni
Hals-/Korpusverbindung:
eingeleimt

Griffbrett: Palisander mit MOP
Trapez Inlays

Mensur: 24.75%, 22 Biinde
Korpus: Mahagoni

Decke: Ahorn

Hardware: ABR-1 und Stop
Tailpiece, vernickelt
Mechaniken: Kluson Vintage
Pickups: 1 x Burstbucker (Hals),
1 x Burstbucker (Steg)
Elektronik: 2 x Volumen,

2 x Tone, 3-Weg Toggle
Lackierung: Goldtop Nitro
geaged

Besonderheiten:

limitiert auf 50 Stiick weltweit,
Marshall-Inlay am 12.Bund
Zubehor: Custom Shop Case
und Monster Rock Kabel

Modell: Marshall 1962
Bluesbreaker Combo, handwired
Herkunftsland: England
Bauart: Vollrohren-Combo,
einkanalig, handverdrahtet
Effekte: Tremolo, fuf3schaltbar
Leistung: ca. 30 Watt

Rohren: 2 x KT66 Endstufe,

4 x 12AX7 Vorstufe

Regler: Volume I, Volume II,
Bass, Middle, Treble, Presence
Lautsprecher: 2 x Celestion
G12 Alnico

MafRe (BxHXT):

103,8 x 77,5 x 37,8 cm
Gewicht: 35 kg

Zubehor: Schutzhiille, Buch
»History of the Bluesbreaker*
Besonderheiten: limitiert

auf 100 Stiick

Preis: 17.790 Euro

www.thomann.de
www.marshallamps.com
www.gibson.com

22 grand gtrs

kenntnis: Eine gute Les Paul ist nicht am Gewicht zu er-
kennen, denn diese hier ist um einiges schwerer als ihre
baugleiche Schwester, die ich neulich in der Hand hatte,
klingt aber genauso sensationell. Und wire nicht das de-
zente Inlay am 12. Bund, das den klassischen Marshall-
Schriftzug trigt, dann konnte man das gute Stiick glatt fiir
eine ,normale“ 57er Murphy halten. Klanglich allerdings
bewegt sie sich auf dem Niveau der CC-Modelle, die nach
meinem Dafiirhalten alle noch einen Tick ,ilter” klingen
als die ,,gewohnlichen® Historics. Wenn man den Blues-
breaker spielt, fillt einem sofort eines auf: Die frithen Mar-
shall-Schaltungen haben sich damals schon sehr genau an
den zeitgenossischen Fender-Amps orientiert, jedoch ihre
Eigenstandigkeit vollends bewahrt. Anlass genug, die Paula
ausgiebig im ungezerrten Bereich zu betreiben. Und ganz
ehrlich, das klingt in meinen Ohren sogar noch besser als
die klassische Kombination einer Strat mit einem Amp aus
Fullerton, das ist eben immer Geschmacksache.

»Natiirliche“ Zerre ohne Vorschaltgerit mit einem Blues-
breaker zu erzeugen, ist nun einmal immer mit Lautstirke
verbunden. Auch wenn der Verstarker ,nur“ iiber 30 Watt
Ausgangsleistung verfiigt, ist der hier schon michtig laut.
Das gebotene Pirchen lidt jedenfalls einfach dazu ein, mit
ordentlich Lautstirke zu experimentieren. Angemessener
Ohrenschutz ist angebracht. Paula und Bluesbreaker ka-
tapultieren einen tatsachlich in die Vergangenheit zuriick:
Experiment gelungen, der englische Rock’'n’Roll

im Stile eines Eric Clapton prisentiert -
sich auf das Vorziiglichste. M
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Raul Midon Tour 2013

‘Cakamine
Pro Series 7

Mit der ,,Pro Series 7¢ stellt Takamine vier neue Elektroakus-
tiks im ,,Top of the line“-Segment vor: P7D Dreadnought,
P7DC Dreadnought Cutaway, P7JC Jumbo Cutaway und die
P7NC NEX-Body, so die Bezeichnungen der vier Lauten.
MafRgabe war nach Information des Herstellers, Biihnenin-
strumente fiir den arbeitenden Musiker zu entwickeln, die
tiber das hauseigene ,Palathetic-Pickup® System verftigen.
Dieses liefert nach eigenen Angaben einen klar artikulierten
und reichhaltig harmonischen Akustik-Ton mit viel Druck.
Verstarkt wird dieser Ton tiber den integrierten
CTP-2 Cool Tube-Preamp, dessen Spektrum von
breit und brilliant bis tiber dick und warm variiert
und mittels Dreiband-EQ geregelt wird. Ein zu-
satzlicher Aux-Output ermdoglicht den Anschluss
eines zweiten Pickups fiir eine grof3ere Vielfalt an
Sounds. Pro Series 7 Instrumente tragen eine
massive Fichtendecke mit Scalloped X De-
ckenbebalkung, massiven Palisander-Boden
und -Zargen, echtes Ahorn-Binding und
eine Abalone-Rosette. Das Ebenholzgriff-
brett mit Ahorn-Binding zieren Abalone-
Einlagen in Form von Schneeflocken.

www.takamineguitars.eu

26 grand gtrs

Der blinde virtuose amerikanische Singer-Songwriter
wurde in New Mexico geboren. Schon im zarten Alter von
4 Jahren lehrte der Vater ihm das Schlagzeugspiel. Die mu-
sikalische Karriere begann fiir ihn als Background-Sanger
ftir Shakira, Jennifer Lopez und Christina Aguilera. Ab 2002
arbeitete er verstirkt an seiner Solo-Karriere, in der er mit
Jazz-Grofden wie Paquito D’Rivera, Dave Valentin, Dave
Samuels und Herbie Hancock zusammenspielte. Das erste
Solo-Album ,,State of Mind“ erschien 2005. Im Marz 2013
ist er auf Deutschland Tournee.

www.raulmidon.com

Termine 2013

10. Mérz 2013: Modernes / Bremen

11. Mirz 2013: Stage Club / Hamburg
13. Mérz 2013: Frankfurter Hof / Mainz
14. Mérz 2013: Quasimodo Club / Berlin
17. Mérz 2013: Zapata / Stuttgart

GUITAR FESTIVAL




Line 6 neue
James Tyler Variax
JTV-89F

Mit der Line 6 JTV-89F stellt man eine neue Solid-
body der James Tyler Variax-Familie vor. Das von
Graph Tech hergestellte Floyd Rose Tremolosystem
mit doppelter Saitenarretierung und die Moglich-
keit, die Stimmung um bis zu eine Oktave abzusen-
ken, ohne den Spielkomfort bzw. die Intonation zu
beeintrachtigen, machen die JTV-89F zur perfekten
Keule fiir die beinharten Musikgangarten. Ge-

rade die Gitarristen der Metal-Fraktion warten

STEVE CRADOCK
BAND & HOFNER

Fir alle, die ihn bisher nicht kannten, der Gitarrist Steve Cra- |HRRRN
dock ist seit 1992 Mitglied in Paul Wellers Ocean Colour Scene. .
Mit seinen beiden Soloalben ,The Kundalini Target” und T
.Peace City West” hat er sich in der Szene der Gitarristen be-
reits einen Namen gemacht. Das neue Album , Travel Wild / . X : ) X
Travel Free” ist gerade in der Fertigstellung und die Erschei- schon eine Weile auf eine Variax mit doppelt
nung noch fiir dieses Jahr angekiindigt. Steve hat sich kiirzlich HHH gesichertem Tremolosystem, das man fiir die
fiir eine Hofner Verythin ANB Limited Edition, einen V62 Violin T ganz wilden Shreds einfach braucht. Als Kom-
Bass und einen Hofner 500/2 Club Bass entschieden, die er  /SEEEESREEEAS bination der von Line 6 patentierten digitalen
fiir seine zukinftigen Produktionen spielen wird. Sein Birming- Modeling-Technologie mit einem begeisternden
hamer Bassist Andy Flynn ist dem Charme eines Héfner V58 /A EEEEEEERISEES Boutique-Instrument bietet die JTV-89F Zu-
Violin Bass erlegen, wie er sagt: ,Genau der Sound, den wir 55 IS S EEEE griff auf edlen Vintage-Instrumenten-Sound.
in der Band brauchen”. :

www.line6.com
www.hofner-guitars.com/

news/news/view/label/Steve Cradock Band

Anzeige
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GoL ASAT Classic

ic ’S’ Alnico
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Die neue Asat Classic wartet mit einigen Produktneuerungen auf. Hierzu hat G&Ls
Paul Gagon etwas an der Leistung der Alnico V Single Coils geschraubt, die nun
angeblich mit mehr , fleischigem” Twang brillieren. Uber 30 Jahre forschte Gagon
an seinen eigenen Gitarren und war letztlich auch als R&D Ingenieur flir andere
Firmen tatig, um herauszufinden, was den Sound der friihen und so gesuchten
Schraubhalsgitarren ausmachte. Wie schon die G&L Legacy, kombiniert auch die
ASAT Classic 'S" Alnico das Beste vom Alnico-Ton im modernen Leo-Gewand. Die
neue ‘S’ mit Sugar Pine Korpus ist auf 50 Instrumente weltweit limitiert.

www.glguitars.com

Musikmesse & International Vintage Show

Die Musikmesse in Frankfurt am Main findet dieses Jahr vom
10. bis 13. April statt. An drei Fachbesuchertagen und dem
Samstag als Publikumstag zeigen nationale und internationale
Aussteller die neuesten Musikinstrumente, Noten und allerlei
Zubehor fur die Musikproduktion. Ob klassische Instrumente,
akustische oder elektrische Gitarren und Bisse, Blech- und
Holzblasinstrumente, Schlagwerk, Tasteninstrumente, elektro-
nisches Equipment oder Soft- und Hardware fiir Computerpro-
duktion, die Musikmesse ist der Ort, an dem alle Innovationen
den internationalen Besuchern gebiindelt vorgestellt werden.
Dabei handelt es sich um die grofRte internationale Messe der
Musikinstrumentenbranche. Zeitgleich findet auf dem Geliande
die Prolight + Sound statt, deren Fokus auf Veranstaltungstech-
nik und Systemintegration ausgerichtet ist: alles rund um Licht,
PA-Systeme und ordentlichen Biihnensound. Zusatzlich jahrt
sich dieses Jahr zum dritten Mal die Internationale Vintage
Show. Jede Menge seltene und aufdergewohnliche Vintage-
Gitarren, -Bisse und -Amps sowie technisches Equipment und
stindteure Sammlerstiicke laden ein zu einer Zeitreise in die Ver-
gangenheit. Unter der Federfiihrung vom No.1 Guitar Center in
Hamburg prasentieren MJ Guitars Miinchen und Guitar Point
Maintal eine grof3e Auswahl an Gitarren, Biassen, Verstarkern
und Effekten aus der legendiren Zeit der 50er und 60er Jahre.

-
k www.messefrankfurt.com
m u s I m e S S e www.pls.messefrankfurt.com

28 grand gtrs




FOREIGNER
0N TOUR

Nach drei Jahren und drei Monaten kommen
Foreigner im Juli 2013 wieder auf Solo-Tour

nach Deutschland. Der Bandname steht fur
einzigartige Mitsing-Hits von ,Cold As Ice“

uber ,Long Long Way From Home“ bis hin zu
Jukebox Hero“ und ,Say You Will“. Thre Hits
wurden weltweit auf tiber 70 Millionen
Tontragern verkauft. Dass Foreigner

www.foreigneronline.com
www.hammerl-kommunikation.de

Ein Klassiker kehrt zurtick, der spate 1950er Fender Bandmas-

TERMINE 2013

18.07.13 Rosenheim, Open Air
19.07.13 Rheinbach b. Bonn, Open Air
20.07.13 Emmendingen, Open Air
23.07.13 Winterbach, Zeltfestival
25.07.13 Hanau, Amphitheater
26.07.13 Mosbach, Elzpark-Open Air
27.07.13 Leipzig, Parkbiihne

28.07.13 Biberach, Marktplatz

ihren Melodic Rock auch minimalistisch

ohne Einbuf3en pridsentieren konnen, haben sie

schon 2011 mit der Veroffentlichung des ,,Acoustique“-Albums eindrucksvoll bewie-
sen. Die Karten fuir die ,,Zeitreise zu den Wurzeln des Hardrock® gibt es bereits jetzt
im Vorverkauf. Wenn Griindungsmitglied Mick Jones (Gitarre/Gesang), der stimm-
gewaltige und energiegeladene Vocalist Kelly Hansen, Bassist/Sanger Jeff Pilson,
Schlagzeuger Chris Frazier, Keyboarder Michael Bluestein sowie Multi-Instrumen-
talist Thom Gimbel (Rhythmusgitarre, Saxofon, Querflote, Keyboards, Gesang) live
loslegen, tun sie das auch im 37. Foreigner-Jahr noch mit mitreiRender Power.

Anzeige

Sallenbadh b e .9?///”(/?)

ter Amp. Tweed ist nicht nur etwas fiir die englische Robe, er

passt auch hervorragend zu Jeans und kann neben optischen H an d ma d e

Vorziigen zudem klanglich tiberzeugen. Fenders 57er Reissue :
Acoustic Art

reiht sich nahtlos in die Fender Historie: satter Vintage-Ton,
Vollrohre, handverdrahtet, mit erlesensten Komponenten be-
stiickt. Fiir diese Custom-Wiederauflage hat die klassische Fen-
der 5E7 Schaltung Pate gestanden. In dem 26-Watter arbeiten
drei 10“ Jensen Alnico-Lautsprecher. Vintage-Rocker, Blueser
und Country-Picker werden begeistert sein.

www.fender.de
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Mit ihrer wegweisenden Velvet-Tec Technologie ist die neue Schaller GrandTune laut Her-
steller die ultimative Verbindung von stilvollem Design und samtweicher Performance. Mit
ihrem neuen Konzept bietet sie eine unibertroffene Prazision und Langlebigkeit. Eine
18:1 Ubersetzung erméglicht exaktes und samtweiches Stimmen. Der Verzicht auf syn-
thetische Beschichtungen macht sie zusatzlich zu einer perfekt resonierenden Einheit.
Sehr prazise Passungen und Beriihrflachen ohne Polymerbeschichtung erzeugen perfekte
Stick-Slip-Ergebnisse frei von Verschlei oder Alterung. Die Mechanik wartet mit perma-
nent arretierter, versiegelter und verschlossener Verschraubung fiir wartungs- und abnut-
zungsfreie Performance auf. Das mit 24 Karat vergoldete Schneckenrad verhindert
Korrosion und Verfarbung. lhre StandardmaBe mit versenkten Schraubléchern sorgen fiir
problemlosen Einbau, festen Halt und perfekte Klangiibertragung.

www.schaller-electronic.com

Quild 601h

Anniversary & Newark

Bei Guild beginnt das Jahr 2013 mit zehn atemberaubenden Gitarren und einer
Wiirdigung der 60-jahrigen Geschichte mit der Erdffnung des Guild Custom Shops.
Damit sind nach langjahriger Abstinenz endlich wieder die bereits als Vintage-Klas-

siker gesuchten Modelle ab sofort verfiigbar. Folgende Modelle werden in
einer limitierten Serie gebaut: Orpheum Jumbo, Orpheum Mahogany Or-
chestra, Orpheum Rosewood Orchestra, Orpheum
Slope Shoulder 14-Fret Rosewood Dreadnought,
Orpheum Slope Shoulder 14-Fret Mahogany
Dreadnought, Orpheum Slope Shoulder 12-Fret
Dreadnought, American Patriarch Artist Award,
American Patriarch X-500 Stuart und die American
Patriarch M-75 Aristocrat.
Ebenfalls neu: die giinstigere Newark-Serie. Acht
Guild-Klassiker, die es in den 1950er und 1960er
Jahren zu duBerster Popularitdt gebracht haben
und heute ebenfalls sehr begehrt sind. Den Anfang
macht das A-150 Orchestra-Modell, mit dem
heute im Vintage-Bereich so gesuchten
DeArmond 1000 Floating Pickup. Nicht
minder unattraktiv die X-175 Manhat-
tan, eine 17" Hollow Body mit dreiteili-
gem Hals und zwei Single Coil Pickups,
die ebenfalls in der Variante X-175B
Manhattan mit Guild Bigsby erhalt-
lich ist. Als Leichtgewicht ware
noch der Klassiker M-75 Aristocrat
zu nennen, Single Cutaway und
Hollowbody im Kompaktformat. Zur
Guild Starfire Ill, dem Standard Rock-
brett in der Lieblingsfarbe Rot, braucht
man nicht mehr Worte verlieren als extradtnner
Hollowbody und florentinischer Cutaway. Fir alle
weiteren Modelle lohnt der Besuch der Homepage.

www.guildguitars.com

30 grand gtrs

Reul3enzehn
Re-Amping Tube Guitar
Recording Preamp

Recording Isalated i2-15¥ AG
Lavel Ost to
Recording
Dmae

Re - Amp

Thomas Reufdenzehns neuester Preamp erlaubt es, weitere
Recording-Spuren eines cleanen, unbehandelten originalen
Gitarrensignals wihrend einer Recording Session mit Ver-
starkern oder Recording Preamps zur Verfiigung zu stellen.
Dabei handelt es sich um eine , True-Tube“-Konstruktion.
Bei der extrem hochohmig (> 4 MOhm) gewihlten R6h-
renkonstruktion wird das originale Gitarrensignal parallel
und ,,unbeschidigt” von angeschlossenen Verstarkern an-
gezapft und kann fiir Re-Amping Recordings gleichzeitig
und pur aufgenommen werden. Die Gitarre wird zum Amp
Input einfach durchgeschleift und am Rohren-gepufferten
Recording Output kénnen, isoliert und regelbar, Recording
Tools angeschlossen werden. Der Ausgangspegel hat kei-
nerlei Einfluss auf das am Input zum Erstrecording-Amp
angeschlossene Gitarrensignal. Das Gerit arbeitet mit einer
12 AX 7 Doppeltriode.

www.reussenzehn.de
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Gitarre

Neuheiten
LEARN e TEACH e PLAY

SINGER/SONGWRITER

DAS SONGBOOK mit 24 Songklassikern

- 24 Songs fiir Gitarre
SINGER/SONEWRITER [ EETGEN IRV B ENTIEIR eyl
[ —] sl | cadsheets - Guitarsheets
Picking & Strumming
Patterns - Ubungstipps
u.v.m. zu den Titeln:
Chicago * Hallelujah * Halt dich an mir fest
* If a Song Could Get Me You * Je veux *
Junimond * Luka * Mr. Tambourine Man
B T Nur noch kurz die Welt retten *
ovinssmell  Smells Like Teen Spirt u.va.
R S Noten/TAB!
. EUR 17,80
ISBN 978-3933136930

BLUESGITARRE

Andi Saitenhieb zeigt, wie's geht!

Der ultimative Einsteigerkurs
fiir Akustik- und E-Gitarre!
: Riffs & Grooves im Stile von Eric Clapton/
BLUESGITARRE . 3\/8 King//FJogg Le; Holock)er /FIQVIUﬂd/y
e aters / Freddie King / Otis Rus|
LERNENSSS | = The Beatles / ZZ Top / Gary Moore u.v.m.
Blues-Schemata / Stile / Spieltechniken /
Diskografie / Gitarren- & Verstérkertypen
uv.m.
Mit Noten/TAB!
MP3CD! Mit Moderations CD!
EUR 21,00
Buch/MP3-CD
ISBN 978-3943638059

KINO HITS Bd. 1/2

Volker Saure zeigt, wie's geht!

1IN

GARANTIERT

[ —
e et st - Esry

Je 10 Film-Soundtracks bearbeitet fiir
, l.l I= Gitarre solo und Liedbegleitung!
i %) | Bd.1:As Time Goes By * Hogwart's Hymn
. .iond Bt | *1Don't Want To Miss A Thing * In Dreams
* James Bond Theme * Over the Rainbow
* Pink Panther u.a.
Bd. 2: Against All Odds * Hedwig's Theme
* Into the West * Lara‘s Theme * Miss
Marple‘s Theme * Star Wars (Main Theme)
*You Only Live Twice u.a.
Melodie & Soloarrangement in Noten/TAB!
je EUR 17,80
Bd.1/CD | ISBN 978-3943638035
Bd. 2/CD | ISBN 978-3943638042
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Alfred Music Publishing

alfredverlag.de

. facebook.com/alfredverlag T
twitter.com/AlfredMusic1 J

ablazuy

Zusammen mit
Meyer) verlosen wir
men kann jeder, der .
dem Betreff ,Marshall Hanwell

grand gtrs,
a.huthansl@gran

Marshall bringt mit dem ,,Hanwell“
eine Boom-Box an den Start, die
Smartphones, Computern oder
MP3-Playern eine ordentliche
Portion Wumms verleiht. Mit
100 Watt und besonders schall-
druckstarken Speakern liefert
der klanglich beeindruckende
kleine Combo weit mehr Druck,
als man es aus den einschlagigen
Produkten der Hi-Fi-Branche kennt.
Weitere Features sind: Digitalendstufe
mit 2 x 50 Watt RMS, laut, leichtgewichtig
und regaltauglich, Marshall-Vintage-Design, Reg-

ler fiir Volume, Bass & Treble, ein Frequenzgang 35 Hz - 20 kHz
+/-5dB, 2 x 6 Basswoofer (weich aufgehangt). Das Ganze kommt
im kompakten Paket von 43 x 28 x19 cm bei einem Gewicht von
nur 12,5 kg. Eine nicht ganz ernst gemeinte Demonstration des
Potenzials des High End 50th Anniversary Combos findet sich von
Jesse Hughes (Eagles of Death Metal) bei Youtube.

www.marshallamps.de
www.youtube.com/watch?v=EXnTosYulac

Give away

dem Marshall Deutschland Vertrieb (Musik
exklusiv einen Marshall Hanwe||.Te|Ir_|eh-
bis zum 25.04.2013 eine Postkarte mit .
an den PNP-Verlag, Redak_tuon
Ringstr. 33, 92318 Neumarkt sendet, eine E-Mail an

dguitars.de schickt oder auf unserer grarld
Gefallt mir”-Button driickt.

guitars ,,Facebook-Fanpage" den .,




auf Burg Abenberg

Auf der Burg Abenberg dreht sich vom 25.10. bis 27.10.2013 alles um die Urzeiten des Rock’n’Roll. Matthias Jabs, Gitarrist der
deutschen Rockband Scorpions, stellt zusammen mit langjahrigen Freunden Vintage-Gitarrenklassiker und -Amps bekannter
Marken wie Gibson, Fender und vieler weiterer Hersteller aus. Ein besonderer Leckerbissen werden hier 30 original
Tourgitarren der Scorpions sein. All diese Instrumente waren auf der letztjahrigen Final Sting

Abschiedstour der Band im Einsatz. In Europa einzigartig diirfte auch die Ausstellung
von National Vintage Instrumenten sein. Erganzt um Lapsteel-Gitarren und histori-
sche Verstirker dieser Ara. Ebenfalls an diesem Wochenende gibt es im Burginnenhof
und am Burganger US Classic Cars der Spitzenklasse zu sehen. Auch in kulinarischer Hinsicht
wird dem Thema Rechnung getragen. Es ist nicht auszuschlief3en, dass sich weitere Stars auf
der Burg einfinden. Eine Vintage Guitar & Car Show, die man sich auf keinen Fall

entgehen lassen sollte. Fiir den musikalischen Rahmen sorgen unter anderem
,Rainer Woffler und Tanja Wirz“ mit Akustik Blues, Jazz, Ragtime der Ex-
traklasse. Bei der ,,Burning Blues Band“ aus Niirnberg unter der Leitung
von Rainer Riechert hingegen ist ordentlicher Bluesrock Programm. Zu guter
Letzt fithren ,,Paul’s Barber Shop“ auf eine Zeitreise mit viel Rockabilly & 50s
Blues. Das Tagesticket kostet 12 Euro, ein Tagesticket inkl. der Daueraus-
stellung in den Museen Abenbergs liegt bei 15 Euro. Weitere Infos zu den
Offnungszeiten erhalten Sie direkt unter:
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The Original Innovators

www.schaller-electronic.com



Strohmer S 100 &
ReuBenzehn Archtop
Tube Combo

GRAND ACOUSTICS



Handwerks- und Ingenieurskunst aus deutschen Landen — das sind Begriffe, die
nach wie vor in vollem Glanz erstrahlen, auch wenn Fachkraftemangel, Schul-
denkrise oder die Globalisierung eine ungewisse Zukunft prophezeien. Noch gibt
es sie aber, die bodenstandigen und zugleich hochgradig innovativen Kleinunter-
nehmer und Mittelstandler, die Motor und Erfolgsgarant fiir unsere heimische
Wirtschaft sind. Und das nattirlich auch in der Musikinstrumentenbranche, wie
der Nuirnberger Gitarrenbaumeister Max Strohmer und der Frankfurter Diplom-
ingenieur Thomas ReufRenzehn eindrucksvoll unter Beweis stellen.

Es ist schon ein bisschen verriickt: Im heutigen Internet-
zeitalter, wo man ohne eigene Homepage, ohne Facebook
Account und ohne geschicktes Onlinemarketing (You-
tube!) kaum noch als real existent wahrgenommen wird,
kann es sich einer wie Max Strohmer erlauben, auf all dies
zu verzichten. ,Klar, auch wir machen hin und wieder
Werbung, schalten ab und zu eine Anzeige“, berichtet der
sympathische und bescheidene Franke. ,Fiir das Einrich-
ten und vor allem die Pflege einer Internetseite fehlt uns
aber einfach die Zeit; in unserer Werkstatt gibt es schlief3-
lich immer alle Hande voll zu tun.“ Das dankt der Zupfin-
strumentenmacher vor allem einer funktionierenden
Mundpropaganda — Qualitit und guter Service lassen sich
eben nur schwerlich geheim halten. Bis hin zu meinen
Ohren, fernab des Niirnberger Raumes, hat es der gute
Ruf auf diese Weise allerdings bislang nicht geschafft.
Doch es ist ja durchaus erfrischend, hin und wieder etwas
Neues zu entdecken; mit der Strohmer S 100, einer wun-
derschonen traditionellen Archtop, bekomme ich gliick-
licherweise die Gelegenheit dazu.

Neuigkeiten stellt auch Rohrenguru Thomas Reuf3en-
zehn in regelmif3igen Abstanden vor, denn der Chef der
Frankfurter R6hrenmanufaktur ist permanent bemiiht,
neue Produkte im Dienste des Musikers zu entwickeln
und sein bestehendes Programm zu optimieren. Wenn
Thomas Reufenzehn unermiidlich und mit Engelsge-
duld die Zusammenhinge in der Rohrentechnik erlautert
und jedem, mit dem er ins Fachsimpeln gerit, bemer-
kenswert viel Zeit und Aufmerksamkeit widmet, wirkt er

manchmal wie ein R6hrenmissionar. Von seiner Umtrie-
bigkeit zeugen auch seine Internetseite und die zahlrei-
chen Internetvideos, in denen er seine Produkte vorstellt
und erklart. Auch (und gewiss nicht nur) in dieser Hin-
sicht ist Thomas ReufRenzehn ganz auf der Hohe der Zeit.
Fur diese Ausgabe stellte er uns die neue Combo-Version
des Reufdenzehn Archtop Tube zur Verfligung, die mit
einem 12 Zoll Lautsprecher und einem edlen, gleichzeitig
aber leichten und handlich kleinen Holzgehiduse kommt.
Ein Test der nach wie vor erhiltlichen Topteil-Version des
Archtop Tube findet sich tibrigens in Ausgabe 3.2011.

Wer als Unternehmer ein hundertjahriges Jubildum feiern
kann, macht offensichtlich etwas richtig. Nicht ohne Stolz
prasentiert Max Strohmer daher die
Strohmer S 100, eine 17 Zoll
Archtop, die eigens zum
hundertjahrigen Bestehen

der Gitarrenbauwerk-

statt gestaltet wurde.

Schon in der vierten

Generation fiihrt Max

Strohmer das derzeit

vierkopfige Team von
Zupf- und Streichinstru-
mentenbauern. Als nach
wie vor echtes Familien-
unternehmen wurde




GRAND ACOUSTICS

die Werkstatt 1906 vom GroRRvater
gegrindet, spater von Onkel
Georg und Vater Hans Stroh-
mer fortgefihrt, bevor Max
Strohmer das Unternehmen tber-
nahm. Und auch heute ist ein Fort-
bestehen der Werkstatt so gut wie
sicher, denn neben zwei Angestell-
\ ten arbeitet auch die Tochter Max
. Strohmers — eine ausgebildete
Geigenbaumeisterin — tatkraftig

~ im Unternehmen mit.

In der Nuirnberger Werkstatt
werden neben Gitarren und
anderen Zupfinstrumenten
seit jeher auch Streichinstru-
mente gebaut. Archtops ge-
horen ebenfalls seit vielen
Jahrzehnten zum Repertoire
der Strohmers und sind ein ent-
scheidendes Element des Pro-
duktportfolios. Der Grof3vater von
Max Strohmer entwickelte in den
fiinfziger Jahren eine Schablone fiir
eine Archtop, die sich in ihrer Grundform
an einer Gitarre von Roger Rossmeisl orien-
tiert (bekannter deutscher Gitarrenbauer, der
spater in den USA erfolgreich tdtig war, u. a. fiir Ri-
ckenbacker und Fender, Anm. d. Autors). Auch fur die

36 grand gtrs

S 100 wurde diese alte Schablone verwendet — firmen-
intern das ,Rogermodell“ genannt —, um so ein wahrhaft
traditionsreiches Gitarrenmodell wiederzubeleben.

Damit das Jubiliumsmodell allerdings etwas ganz Be-
sonderes werden wiirde, wurde der Niirnberger Architekt
und Produktdesigner Thomas Glockner — ein begeister-
ter Kunde, der in regem Kontakt zum Gitarrenbaumeis-
ter steht — mit der weiteren optischen Gestaltung der
Gitarre beauftragt. Unter anderem entwickelte er eine
neue, ausladende Kopfplattenform und entwarf ein neues
Firmenlogo, das formal der Form eines endlosen Mobi-
ushandes entspricht. In China gilt zudem die ,,8“ — denn
das ist letztlich die zweidimensionale Form des Mobius-

bandes — als Zeichen fiir die Ewigkeit und als Gliicks-
symbol — hervorragend passende Wiinsche zum
Hundertjahrigen also. Das Mobiusband ziert daher als
Abalone-Einlage die Kopfplatte, das Griffbrett (am
zwolften Bund) und den Ebenholz-Saitenhalter.

Etwa sechs bis acht Exemplare des Jubilaumsmodells wer-
den von Max Strohmer pro Jahr gebaut. Meist hat der Gi-
tarrenbauer ein oder zwei fertige Modelle vorritig — nicht
selten wird allerdings auch auf Anfrage gefertigt. Die Be-
ruicksichtigung von Kundenwiinschen ist bei einer solchen
Einzelherstellung natiirlich kein Problem; eine gewisse
Wartezeit muss man zur Not jedoch in Kauf nehmen.

Lange gelagert

Gestaltung und Holzauswahl der Strohmer S 100 sind
klassisch, die Qualitit der verwendeten Materialien ist von
allerhochster Giite. Die Holzer — selbstverstandlich
durchgingig massiv —wurden {iber vierzig Jahre lang ge-
lagert; in einem Familienbetrieb, der mehrere Generatio-
nen umspannt, ist so was schliefRlich moglich.

Die Decke aus Alpenfichte sowie der Boden aus geflamm-
tem Ahorn wurden per Hand geschnitzt. Die Verarbeitung
der Gitarre ist ausgesprochen exakt und akkurat — hier ist
unzweifelhaft ein Gitarrenbaumeister am Werk, der es
genau nimmt. Das Ebenholz des Griffbretts findet im Kopf-
plattenfurnier (tibrigens auch auf der Riickseite der Kopf-



platte), im Steg, im Saitenhalter und im Schlagbrett Ent-
sprechungen. Die gesamte Gitarre wurde vor dem Lackie-
ren mit durchsichtigem Nitrocelluloselack honigfarben
gebeizt (ebenfalls erhiltliche Farben: Sunburst und
Schwarz); naturfarben belassen wurden allerdings die Bin-
dings aus geflammtem Ahorn, mit denen Kopfplatte, Griff-
brett, Decke, Boden und Schlagbrett umrandet wurden.
Ab Werkstatt wurde die S 100 mit richtig dicken Strippen
bespannt, wie viele traditionelle Jazzer sie bevorzugen. Die
Saitenlage ist zwar recht komfortabel, angesichts des straf-
fen Saitenzugs ist die Bespielbarkeit jedoch eher etwas fiir
kréftige Hande. Der Hals der Strohmer ist zudem recht
breit, sodass der linken Hand viel Platz zum Greifen bleibt.
Fuir mich personlich ist all das zunichst etwas gewdh-
nungsbediirftig; hier muss man beherzt zulangen und darf
das Griffbrett nicht allzu zimperlich beackern. Das belohnt
die Gitarre aber schon unverstarkt mit einem charakter-
vollen, kraftigen Ton, der fiir eine Archtop ein ungewohn-
lich singendes, vokales Sustain zur Verfligung stellt.

Ob sich Thomas Reuf3enzehn und Max Strohmer wohl
kennen und miteinander abgesprochen haben? Mit dem
Archtop Tube Combo produziert Reufdenzehn jedenfalls
seit Neuestem den perfekten Partner fiir eine Gitarre wie
die Strohmer S 100: dhnlich schmuckes Holzgehiuse,
ahnlich geradlinig in der Konzeption, dhnlich traditio-
nell, puristisch und edel im Sound.

Da der Archtop Tube bereits in Ausgabe 3.2011 detailliert
vorgestellt wurde, wollen wir an dieser Stelle nicht allzu
viele Worte tiber den Amp verlieren. In weiten Teilen hat
sich an dem Vollréhrenamp mit zwei 6L6 in der Endstufe
und zwei 12AX7 in der Vorstufe namlich nichts geandert.
Die grofite Neuerung durfte die Tatsache sein, dass der
Archtop Tube nun als Combo mit einem 12 Zoll Laut-
sprecher von Eminence erhiltlich ist. Thomas Reuf3en-
zehn entspricht damit dem Wunsch vieler Jazzer und
Archtop-Spieler, die es nun einmal am liebsten einfach
mogen: einfach zu transportieren (mit weniger als 14 Kilo
und Abmessungen von 45 mal 35 mal 25 Zentimetern kein
Problem), einfach zu bedienen, einfach gut im Sound —
und dabei so allroundtauglich, dass man jeder Bithnen-
oder Studiosituation gewachsen ist.

Und genau diesen Punkten hat Thomas Reufdenzehn
Rechnung getragen. Der Archtop Tube kommt mit einer
simplen, aber dufierst effektiven Dreiband-Klangregelung
und stellt einen doppelt entkoppelten hochwertigen Line
Out bereit. Damit lassen sich problemlos Aufnahmen ma-
chen — tibrigens inklusive des Endstufensounds — oder das
Signal kann uber eine PA oder weitere Verstarker zusatz-
lich verstéarkt werden. Der Anschluss eines weiteren Laut-
sprechers ist nattirlich ebenso moglich, und ReuRenzehn
wire wohl nicht ReufRenzehn, hitte er nicht eine passende
Zusatzbox im Programm ...
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Hersteller: ReuBenzehn

Modell: Archtop Tube 12 Zoll Combo Version
Herkunftsland: Deutschland

Geratetyp: E-Gitarrenverstérker

Bauweise: Vollrohren-Comboverstarker,
riickseitig halboffen

Kanéle: 1

Rohrenbestiickung: 2 x 6L6 (Endstufe),
2 x 12AX7 (Vorstufe)
Bedienungselemente: Netzschalter,
Netzleuchte, Input, Bass, Mid, Treble,
Volume, Reverb, Low Power Schalter,
Balanced Line Out, Ground Lift,

Line Out Level, Speaker Out (2 x, 2-16 Ohm),
Buchse fiir das Euro-Netzkabel

Effekte: Hall

Endstufenleistung: 30 Watt
Lautsprecher: 12 Zoll, Eminence OEM

Abmessungen (BxHxT):

350 x 450 x 250 mm
Gewicht: 13,8 kg

Preis: 1.849 Euro

Getestet mit: Strohmer S 100,
Hofner New President

Der grofdte Clou des Amps diirfte aller-

dings der Reuf3enzehn Hall-Generator sein. Nach
rund dreifdigjdhriger Entwicklungsarbeit ist es Thomas
Reuf3enzehn gelungen, einen gut klingenden analogen
Hall zu bauen, der ohne viel Aufwand einen kleinen
Amp wie den Archtop Tube bereichern kann. Denn mit
dem schepperigen Sound kleiner Hallspiralen, wie man
sie in manch anderem Combo findet, wollte sich Reu-
Renzehn nicht zufriedengeben. ,Das muss besser
gehen, steckte er sich einst zum Ziel — und prasentiert
nun stolz das Ergebnis. Verstandlicherweise halt er
sich tiber die Funktionsweise dieser Schaltung bedeckt,
denn die Angst, seine Entwicklung konnte von anderen
schamlos abgekupfert werden, ist sicher nicht ganz un-
berechtigt. ,Das Sensationelle an meinem Hall-Gene-
rator ist doch, dass der Originalsound des Amps
vollkommen unangetastet bleibt — genauso druckvoll,
genauso authentisch wie ohne Hall. Das kennt man
schlief3lich von vielen Rohrenamps anders®, erklart
ReufRenzehn. Und da muss man ihm recht geben, oder?
Eine weitere Neuerung des Archtop Tube Combos ist der
sogenannte Low Power Rectifier-Schaltey, der den Damp-

fungsfaktor der Dioden-Einweggleichrichtung veran-
dert. Das hat zur Folge, dass der Amp einen Modus mit
etwas geringerer Dynamik und dafiir schneller einset-
zender Kompression zur Verfigung stellt —besonders fiir
geringere Lautstarken eine tolle, warme Soundoption.

So viel steht fest: Bei der Strohmer S 100 und dem Reu-
Renzehn Archtop Tube Combo haben wir es mit zwei
hochwertigen, erstklassigen Musikinstrumenten zu tun.
Beide funktionieren und klingen auch in anderen Zusam-
menhiangen hervorragend — die Gitarre mit anderen Amps,
der Amp mit anderen Gitarren. Gerade als Parchen sind
sie in meinen Augen aber unschlagbar: Hier haben sich
zwei gefunden, die bestens miteinander harmonieren!

Die Strohmer prisentiert ein charaktervolles Mitten-
spektrum, klingt kehlig, rund und warm. Ihr wunderbar
holziger Sound lasst sich dynamisch und ausdrucksvoll
spielen, und der freischwebend am Hals montierte
Humbucker von Harry Hiussel erweist sich als idealer
Klangwandler. Fiir eine Archtop recht uniiblich ist die
durchdachte Schaltung der S 100, die am Schlagbrett
neben den obligatorischen Volumen- und Tonreglern
zwei optisch unauffillige Minischalter zum Splitten des
Humbuckers und zur Phasenumkehr bietet. So offeriert
die Strohmer tiberraschend viele Soundvariationen, die
sich musikalisch sinnvoll einsetzen lassen.

Der Reufdenzehn Archtop Tube Combo hat einen sehr
linearen, bis in enorm hohe Lautstirken absolut klaren
Sound, der den Klang der angeschlossenen Gi-
tarre absolut naturgetreu iibertragt. Bemer-
kenswert sind dabei sein raumfiillender Sound
und sein hervorragend gelungenes Rundum-
Abstrahlverhalten, das fiir ,,akustische* Sound-
umgebungen wie Jazz-Ensembles bestens
passt. Die Klangregelung erlaubt es, sehr effek-
tiv ins Klanggeschehen einzugreifen, sollte
dies notig sein — bei einer gut klingenden Gi-
tarre wie der Strohmer S 100 bedarf es in der
Hinsicht aber nicht viel, sondern geht es
hochstens um Anpassungen an die raumlichen
Gegebenheiten. Der Hall des Archtop Tube
Combos klingt voll und dicht; er stellt eine
lange Nachhallzeit zur Verfiigung, die sich mit
Jazzgitarren gut vertragt und fiir einen wun-
derbar raumlichen Sound sorgt. Klasse!

Max Strohmer und Thomas Reuf3enzehn zei-
gen mit der S 100 und dem Archtop Tube
Combo auf beeindruckende Weise, was hand-
werklich und in technischer Entwicklungsar-
beit auch anno 2013 in Deutschland méglich
ist. Und so viel ist sicher: Da brauchen ,wir
uns nicht zu verstecken!
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... das war mein erster Gedanke, als ich den luxurits gepolsterten Hartschalen-
koffer offnete. Ich konnte das Topmodell der irischen Gitarrenmanufaktur keiner
der giangigen Korpusformen von Steelstring-Acoustics zuordnen. Weder die in
diesem Instrumentensektor omniprasente Dreadnought-Form noch eine der an-
deren Klassikerformen wie etwa Jumbo, 00 oder 000 mochte passen.

Von Bernhard Galler
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Aber diese Form, die da mit wohlduftenden Hoélzern in-
szeniert wurde, weckte Assoziationen. Nur an was? Mo-
ment mal! Jetzt hab’ ich’s: Die Korpusform erinnerte mich
zunachst an die Akustikgitarren mit dem halbrunden
Kunststoffriicken aus Ubersee. Das ist aber auch schon die
einzige, ohnehin subjektiv empfundene Ahnlichkeit und
wiirde der Meisterklasse der Testkandidatin nicht gerecht
werden. Es geniigt, die F-50 fiir eine Minute oder zwei in
den Hinden zu drehen und zu wenden, die Blicke tiber die
akribischen Details schweifen zu lassen und schon ist un-
missverstindlich klar, dass wir es hier mit edelster Gitar-
renbaukunst zu tun haben — und zwar ganz, ganz oben,
da wo die Luft richtig diinn wird. Um im Bild zu bleiben:

Mr. Lowden und seine Gitarrenbauer erklimmen den Gip-
fel ohne Sauerstoffmaske! Kein Wunder, denn George
Lowden zidhlt zu den Routiniers in der Akustikgitarren-
zunft. Bereits seit 1974 betreibt er diese wohl schonste
Form der Holzverarbeitung, und das auf Spitzenniveau.

Custom Shop

Die F-50-Reihe bildet den Custom Shop von Lowden.
Hier gibt es Gitarren (fast) nach Maf3. Der Klangfetischist
kann unter vielfachen Optionen hinsichtlich der Holzer
und Hardware wahlen. Bei der Testkandidatin besteht die
Decke aus Redwood, dem rotbraunen Kernholz des
Mammutbaums. Auf die Decke wurde ein kaum sichtba-



res transparentes Kunststoff-Pickguard aufgebracht. Ein
geftihlter kleiner Dampfer in Sachen Exklusivitat und
Wertigkeit. Eine passende Alternative wire gewesen, ein
Pickguard aus einem ebenso exotischen Holz wie der
Rest der Gitarre zu verwenden. Oder gar keins.

Zargen und Boden sind aus Tasmanian Blackwood,
einer Akazien-Art, gefertigt. Beides exotische Tonhdlzer,
fiir die Lowden einen Preiszuschlag aufruft. Daftir ent-
stammen sie selbstverstiandlich der Kategorie Master
Grade. Etwas unspektakulérer, aber nicht minder hoch-
wertig in der Verarbeitung fiel die Materialwahl bei Hals
und Griffbrett aus. Fiir die Streifenhérnchen-Optik des
Halses wurden in das intensiv gemasterte Ahorn zwei
dezente Palisanderstreifen eingelegt. Fast schon schade,
dass dieser Anblick nur dem Spieler selbst vorbehalten
bleibt. Auch dies im Ubrigen eine aufpreispflichtige Op-
tion. Fiir das Griffbrett wurde Ebenholz eingesetzt, auch
Master Grade, wie bei den Korpusholzern.

Die 21 Biinde sind mustergiiltig eingesetzt. Auch das
Griffbrett-Binding und das Rosetten-Inlay aus Abalone
wurden superakurat ausgefiihrt. Das augenfalligste
Merkmal an der F-50 ist die ,,Soundbox Bevel“: eine Ab-
schrigung der oberen Kante am Korpus, sodass beim
Spielen im Sitzen der Oberarm ermiidungsfrei abgelegt
werden kann. Ganz ehrlich: Am liebsten hitte ich das
bei allen Steelstring-Gitarren so. Was hat es mich schon
genervt, dass es einem speziell bei den ausladenden For-
men wie Dreadnought oder Jumbo durch die Kante an

der oberen Korpusrundung fast den Oberarm abdritickt.
Bei lingerem Spielen im Sitzen wohlgemerkt. Und
Akustikgitarren sind meines Erachtens fiir das sitzende
Spiel gedacht. Alles andere sieht nicht gut aus. Aufder-
dem kann es durchaus herausfordernd sein, im Stehen
etwa souverdnes Fingerpicking oder Flatpicking abzu-
liefern, wenn man nicht gerade Tommy Emmanuel
heif3t. Dieses herrliche Komfort-Tool ,,Soundbox Bevel*
schlagt zwar laut Zubehorliste mit 655 Euro zu Buche,
aber das sind Peanuts angesichts des Gesamtpreises.
Der bewegt sich, so viel sei vorab verraten, in der Ka-
tegorie eines ordentlichen Gebrauchtautos.

Der Sattel und der zweiteilige Steg bestehen aus Kno-
chen. Beide Teile sind von elementarer Wichtigkeit fiir
Intonation und Saitenlage. Dessen war sich George
Lowden garantiert bewusst, da er sie akribisch genau
einsetzte. Und siehe da: traumhafte Saitenlage gepaart
mit blitzsauberer Intonation. Auch Jazzakkorde in ho-
heren Lagen strauben sich nicht und zeigen nicht die
Spur von Interferenzen. Vorausgesetzt freilich, die ma-
kellos arbeitenden Gotoh-Tuner der Baureihe 510
kamen vorher korrekt zum Einsatz.

Lasst die Kliange klingen

Von Werk ab mit einem 12er Satz Elixir Phosphor be-
spannt, geht es nun an den akustischen Teil des Tests. Das
Halsprofil mit der Bezeichnung GL Standard liegt unge-
mein sympathisch in der Hand, unabhingig von der Spiel-
position. Als Option fiir verwdhnte E-Gitarristen ist gegen
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DETAILS

Hersteller: Lowden

Modell: F-50

Herkunftsland: Nordirland
Gitarrentyp: Stahlsaiten-Akustikgitarre
Korpusformat: Lowden Mid-Size (,F")
KorpusmaB: Breite: 15,875 Zoll,

Tiefe: 4,719 Zoll

Decke: Redwood

Boden und Zargen: Tasmanian Blackwood
Hals: Ahorn, 5-teilig

Griffbrett: Ebenholz
Kopfplattenfurnier: Ebenholz
Rosette: Abalone

Binding: geflammter Ahorn

Biinde: 21

Mensur: 650 mm

Halsbreite 1./12. Bund: 4,55 mm/5,50 mm
Hals-/Korpus-Ubergang: 14. Bund
Sattel und Stegeinlage: Knochen
Mechaniken: Gotoh 510, Gold,
Ebenholzkndpfe

Lackierung: matt

Gewicht: 2,02 kg

Preis: 7.750 Euro inkl. Koffer
Besonderheiten: Soundbox Bevel

(Abfasung der Korpusoberseite zur Armauflage),

Lowden Branded Capo

www.georgelowden.com
www.tommys-guitar-lounge.de
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Aufpreis — wer hitte es gedacht? — auch ein ,,hand car-
ved low profile for more electric feel“ erhiltlich, bei der
Testgitarre gliicklicherweise nicht angewandt. Es ist
angenehm viel Holz, was der Klangentfaltung und mei-
ner personlichen Priferenz entgegenkommit.

Und wie er sich entfaltet, der Ton! Wohl definiert durch
alle Register, die einzelnen Saiten sauber voneinander
getrennt. Letzteres gehort fiir mich zu den klanglichen
Konigsdisziplinen. Egal, ob Strumming oder Picking,
das Bassfundament ist prasent, aber nicht zu wuchtig,
die Hohen seidig schimmernd und nie aufdringlich. Die
Mitten von angenehm runder Auspragung. Die Korpus-
form gibt klanglich schon eine Marschrichtung vor, die
F-Serie von Lowden bietet hauseigenes Mid-Size-De-
sign und liefert ein beeindruckend ausgewogenes
Klangbild. Nicht schwachbriistig, aber auch nicht pol-
ternd laut. Spielerisches Potenzial ist allerdings unum-
gangliche Voraussetzung, um die klanglichen Finessen
eines solchen Instruments ausloten zu kénnen. Hier
sind ,skilled hands“ gefragt, denn auf jede spielerische
Unzulanglichkeit reagiert die F-50 leicht verschnupft.
Somit ist die Zielgruppe auch klar auszumachen: Profis
und ambitionierte Amateure mit Drang zu Hoherem.
Wenngleich man gemeinhin Bossa Nova mit einer Ny-
lonstring-Gitarre assoziiert, war ich so frei und habe
meiner liebsten Akustik-Disziplin auf dieser meister-
haften Steelstring ausgiebig gefront. Die pure Spiel-
laune! Direkte und schnelle Ansprache, Akkorde sauber
ausdifferenziert, luftige Tonentfaltung, auch mit or-
dentlich Attack der Picking-Hand breitet sich der
Klang kultiviert aus und fillt nie mit der Ttir ins Haus.
Welch wohltuende Brillanz, was fiir ein wohlig warmer,
holzerner Klang! Trotz widerlicher Wintertemperatu-
ren macht sich sofort frithlingshafte Stimmung breit.

Puristisch & konsequent

Die F-50 ist fiir Puristen mit hohem Anspruch ausgelegt
— das zeigt sich allein schon daran, dass sie eine reine
Akustikgitarre ist. Es ist kein Tonabnehmersystem als Zu-
behoroption lieferbar. Was einen freilich nicht davon ab-
halten braucht, einen Pickup ins Schallloch zu klemmen.
Ich wiirde hier allerdings den gitarrenbaulichen Qualitéts-
anspruch konsequent fortsetzen und sie per Mikrofon ab-
nehmen. Zwei Kleinmembrankondensatormikros vom
Schlage eines Neumann KM 88 oder dpa 4011 im rechten
Winkel zueinander — das sollte ziemlich gut klingen. So
habe ich es zumindest schon im Studio erfahren diirfen.
Ich gebe zu, ich mag ja diese schlichte Eleganz, diesen no-
blen, fast unterkiihlten Habitus. Und das nicht nur bei Gi-
tarren. So hebt sich dieses Premiuminstrument wohl-
tuend ab von der gleichen Typklasse manch anderen Her-
stellers, wo’s doch gerne mal recht prunkvoll zugeht.
Bleibt mir abschlief3end nur zu konstatieren: Optisch eine
Augenweide, kaum zu toppen an Eleganz, und klanglich
ein adaquates Vehikel fiir den ambitionierten Fingerpicker
mit professionellem Ausdrucksvermogen. Schnell sind sie
zu Ende gegangen, die paar Tage, die wir zusammen ver-
bringen durften. Wir sollten uns wieder mal treffen, die F-
50 und ich. Sie ist ungemein sympathisch, voller innerer
Werte und Tiefgang, nicht wie andere oftmals, so main-
stream-maf3ig. Sie ist einfach ... irgendwie anders! M
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BREUKENS BOUTIQUE BUILDER

Mario Beauregard ist einer der absoluten
Weltmeister im Gitarrenbau, vor allem seine
Archtops zidhlen zu den besten und edelsten
Gitarren, die man kiuflich erwerben kann.
Sein Unternehmen ist eine strikte One-Man-
Show, in der alles vom Meister selbst und
alles ausschliefRlich in Handarbeit erledigt
wird. Beauregard bezeichnet sich gerne
selbst als ,den letzten Mohikaner®, denn
seine Herangehensweise an den Gitarrenbau

4 grand gtrs
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ist extrem bodenstidndig und technische, vor
allem computergesteuerte Hilfsmittel lehnt
er fiir sich selbst vollstandig ab. Wer einmal
die Gelegenheit bekommt, auf einer seiner
Jazzgitarren, Steel- oder Nylonstrings zu
spielen, wird sofort in deren Bann gezogen.
Oft diskutiert man tiber die Seele von Gitar-
ren, ob ein Instrument sie besitzt oder nicht,
ob bei Massenproduktion ein lebendiges Er-
gebnis moglich ist oder ob vielleicht nur alte

3

L

Facette-Schliff

Beschaftigt man sich mit Gitarren im All-
gemeinen, wird man im Lauf der Zeit und
mit zunehmender Erfahrung feststellen,
dass gerade bei Konzert- und Archtop-Gi-
tarren besondere Gesetzmafdigkeiten
herrschen. Diese beiden Genres werden
viel starker von Individualisten gepragt
als von grofden Herstellern, vor allem im
High-End-Bereich liegen oft die Preise in
astronomischen Hohen und die Meister-
schaft beim Bau solcher Ausnahmeinstru-
mente erscheint schier grenzenlos.

Von Leonardt Breuken

Gitarren wirklich beseelt sind. Bei einer
Beauregard eriibrigen sich alle Diskussionen,
denn ihre gesamte Anmutung und vor allem
ihr Klang lassen einen Kenner sofort eine in-
nere Habachtstellung einnehmen. Man fiihlt
ihre Individualitit, die Detailarbeit, die Wer-
tigkeit und hort ihren auRerirdischen Klang.
Dabei ist Beauregard alles andere als ein
weltfremder Einsiedler und Schongeist, son-
dern eine sehr bodenstiandige Erscheinung.



Er wirkt mit seinen kunstvoll tatowierten
Armen und den Harley Davidson Klamotten
eher wie das Mitglied einer Motorradgang
und ist dabei ein sehr kommunikativer und
aufgeschlossener Zeitgenosse.

grand gtrs: Mario, du behauptest, vollig
auf Maschinen zu verzichten, stimmt das,
und warum machst du es dir dadurch
schwer?

Mario Beauregard: Ich liebe die Art, wie
es die alten Meister machten, die hatten
auch kaum Hilfsmittel und haben es trotz-
dem geschafft, unglaubliche Instrumente zu
bauen. Zwischen einer Gitarre, die grof3teils
von CNC-Frasen gefertigt wurde, und einer,
die in volliger Handarbeit entsteht, fiihle
und hore ich einfach einen deutlichen Un-
terschied. Dabei muss ich mich korrigieren,
denn etwas an meinen Gitarren entsteht
doch an der CNC-Frise, nimlich das Aba-
lone-Logo in der Kopfplatte, aber das ist
wirklich das Einzige.

grand gtrs: Wie viele Gitarren kannst du
denn im Jahr auf diese Weise bauen?
Mario Beauregard: Das sind weniger ge-
worden, nicht wegen der Nachfrage, sondern
weil meine eigenen Anspriiche steigen und
ich gewisse Dinge noch detaillierter und pra-
ziser ausarbeiten will. Je mehr man weif3,
desto stirker ist die Selbstkritik. Vor ein paar
Jahren waren es noch so etwa 18 bis 20 Gi-
tarren, mittlerweile zehn bis zwolf.

grand gtrs: Wo beginnen denn die Preise
fir deine Kreationen?
Mario Beauregard: Meine Flattop Steel- ~
strings starten bei 12.500 Dollar, einfache Ny-
lonstrings oder die kleine Archtop bei 15.000
Dollar, die Facette Archtop, mein Flagschiff,
beginnt bei 36.000 Dollar. Allerdings biete ich
viele Optionen kostenlos, etwa das Deckenholz,
da ist es egal, ob jemand Sitka, Européische
Fichte oder Adirondack will, das macht fiir
mich keinen Unterschied. Auch ein Cutaway
kostet nicht extra. Jede Gitarre, die ich baue,
wird sowieso vom Kunden direkt in Auftrag ge-
geben, da bespricht man dann alle Details und
einigt sich bei den Kosten. Geld ist auf3erdem
nicht alles, es gibt Sachen, die ich selbst nicht
mag und die ich deshalb auch zu keinem Preis
machen wiirde. Einmal bot mir ein Kunde eine
grofde Summe fiir eine griine Archtop, was ich
jedoch abgelehnt habe. Es ist ein Luxus, den
ich mir gonne, dass ich einerseits alles fiir den
Kunden zu tun gewillt bin, aber, wenn es
gegen meine eigenen asthetischen Grundsitze
verstoflt, auch durchaus Nein sagen kann. Mit
Inlays habe ich es auch nicht so, ich biete sie
nicht an und bin auch nicht scharf darauf, wel-
che zu machen, denn ich stehe auf eine
schlichte, aber elegante Linie, die keine weite-
ren Verziehrungen notig hat.

grand gtrs: Wie bist du tiberhaupt zum Gi-
tarrenbauer geworden und nicht etwa zum
Musiker?

grand gtrs 45



BREUKENS BOUTIQUE BUILDER

Mario Beauregard: Ja, das hitte es auch
werden konnen, denn ich stamme aus einer

sehr musikalischen Familie und habe frith
damit begonnen, einige Instrumente zu ler-
nen, allerdings fithlte ich mich nie dazu be-
rufen, im Rampenlicht zu stehen, dafiir war
ich seit Kindesbeinen ein unhaltbarer Bast-
ler, habe vieles zerlegt, repariert und auch oft
zerstort. Spater arbeitete ich in einem Mu-
sikgeschift in Vancouver. Dort reparierte ich
kleinere Sachen und irgendwann baute ich
auch selbst eine Gitarre. Als der Chef die sah,
war er so von den Socken, dass er meinte:
,Das ist genau dein Ding, das solltest du be-
ruflich machen, Mario!“ Mir ist vor einiger
Zeit eine kuriose Geschichte passiert. Da
meine Mutter starb, als ich sehr jung war,
hatte ich auch so gut wie keinen Kontakt zu
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meinen Verwandten miitterlicherseits. Erst
vor Kurzem kam da wieder Kontakt zu-
stande, der schlief3lich zu einem Familien-
treffen fiihrte, bei dem ich gefragt wurde, was
ich eigentlich beruflich mache. Nachdem ich
es berichtet hatte, fuhr ein Grof3onkel sofort
nach Hause, holte dort ein paar Geigen und
eroffnete mir, dass mein Urgrof3vater ein sehr
angesehner Geigenbauer war und dies die
letzten im Familienbesitz befindlichen In-
strumente wiren. Als ich mir die dann genau
anschaute, war ich sehr bewegt, als ich be-
griff, dass mein Uropa ein echter Kiinstler
war, und fiihlte eine tiefe Verbundenheit zu
diesem Mann, von dem ich weder etwas
wusste noch ihn jemals kennenlernen durfte.
Irgendetwas steckt da wohl in unseren
Genen.

grand gtrs: Du hattest ja auch sehr promi-
nente Lehrer und Weghbegleiter?

Mario Beauregard: Ja, gliicklicherweise. Es
begann mit einer Ausbildung beim Gitarren-
bauer Robert D’Crivouir. Einige Jahre danach
zog ich zurtick in meine Heimatstadt Montreal,
dort ging ich zu Jean Larrivée, der mir einen Job
gab. Das Gute daran war, dass Jean damals noch
Zeit hatte und viel tiber Gitarrenbau erzédhlte
und sich sehr um mich kiimmerte. Bei Lasido,
der Firma von Robert Godin, war ich einige Zeit
im R&D Department als Designer angestellt
und ein ganz entscheidender Einfluss fiir mich
war Ervin Somogyi (www.esomogyi.com).

grand gtrs: Wie bist du zu diesem Gottvater
des amerikanischen Gitarrenbaus geraten?
Mario Beauregard: Das war dann das
Grofdte, was mir tiberhaupt passieren konnte.
Ich erhielt vom ,,Conseil des Arts et des Let-
tres du Quebec“ ein Arts Stipendium und
durfte die , Roberto Venn School of Guitar
Building“ besuchen. Dort gab Ervin Somogyi
einen Kurs. Jeder wollte bei diesem Mann als
Lehrling arbeiten und alle fragten ihn, er
lehnte aber immer ab. Im Verlauf dieses Kur-
ses, nachdem er mir lange an der Werkbank
tiber die Schulter geschaut hatte, sagte er,
dass er in Ruhe mit mir sprechen wolle, und
lud mich schlie3lich ein, bei ihm als sein ers-
ter Lehrling anzuheuern. Ich packte sofort
alle Habseligkeiten in meinen Truck und fuhr
die lange Strecke von der Ostkiiste Kanadas
bis zur Westkiiste der USA und begann meine
Ausbildung bei Ervin in der Ndhe von San
Francisco. Spater gab es dort noch einen
zweiten Lehrling und zwar Michihiro Mat-
suda, der heute zu den ganz grofden Kiinst-
lern in diesem Beruf zdhlt. Es war eine harte
Zeit, wir arbeiteten die ganze Woche und
schliefen unter den Werkbanken oder im
Hiihnerstall und am Wochenende durfte ich
noch bei Taku Sakashta, der letztes Jahr tra-
gischerweise einem Uberfall durch einen
Junkie zum Opfer fiel, alles tiber den Bau von
Jazzgitarren lernen.

grand gtrs: Dein Topmodell ist die ,Fa-
cette®, eine sehr besondere Archtop, erzihle
etwas dartiber:

Mario Beauregard: Die Idee fiir diesen be-
sonderen ,,Schliff“ der Decke und des Bodens
stammt nicht von mir, sondern vom Geigen-
bauer Mario Lamarre, der dieses Prinzip
schon bei Violinen, Celli und Kontrabissen
anwandte. Er gestatte mir, es bei Gitarren zu



nutzen, denn er hat ein Patent darauf. Durch
diese Facetten, die sich durchaus auf die Stabi-
litat auswirken, kann ich innen ein einzigarti-
ges paralleles Verbalkungssystem verwenden
und erziele so einen unglaublichen Klang. Die
Ausarbeitung dieser Linien ist natiirlich wahn-
sinnig aufwendig, da ich alles von Hand ausar-
beite. Schnitzt man da etwas zu viel weg, ist die
ganze Arbeit im Eimer und ich muss mit einer
neuen Decke oder, was noch schlimmer ist, mit
einem neuen Boden anfangen. Die , Facette®,
diese 16 Zoll Archtop, fiir die ich nur die aller-
besten Materialien verwende, ist etwas Einzig-
artiges und man bekommt so eine Gitarre nur
bei mir.

grand gtrs: Du gehst ja in deinem Beruf auf,
aber gibt es trotzdem noch andere Dinge, die
dich beschiftigen?

Mario Beauregard: Oh ja, da sind zuerst
meine beiden Téchter, mit denen ich so viel Zeit
verbringen will wie moglich. Ich will ein Vater
sein, der fiir seine Kinder da ist, irgendwann
gehen sie sowieso ihre eigenen Wege. Meine

zweite Passion ist das Motorradfahren
und auch das Herumschrauben an mei-
nem Bike. Ich liebe es, stundenlang
durch die kanadische Weite zu cruisen,
da bekomme ich total den Kopf frei und
finde zur Ruhe.

grand gtrs: Wire das eine Alternative zum
Gitarrenbau, nur noch Bikes zu tunen?
Mario Beauregard: Motorrider zu pim-
pen oder sogar komplett aufzubauen,
macht mir enorm Freude, aber irgend-
wie ist das Ganze halt nur Technik,
eine Seele wie bei einem Instrument
findest du da nicht. Gitarrenbau ist |
organischer, nattirlicher und in
letzter Konsequenz wesentlich be-
friedigender, da geht nichts darti-
ber.

grand gtrs: Danke fiir diese Einbli-
cke und viel Erfolg. |

www.beauregardguitars.com

Anzeige

Orcad9

Nik Huber Guitars | 63110 Rodgau / Germany | www.nikhuber-guitars.com



250.000 SOUNDS IN EINER GITARRE

Der Music Man Game Changer ist ein neu
entwickeltes Pickup Switching System, mit dem
sich die Pickups in jeglicher Kombination mit-
einander verschalten lassen — Seriell / Parallel,
In-Phase / Out-of-Phase.

Dadurch ergeben sich iiber 250.000 verschiedene
Kombinationen!

Das Audiosignal wird nicht digitalisiert, es bleibt
immer analog.

In Verbindung mit der Game Changer Website
lassen sich die Sounds sekundenschnell
konfigurieren, speichern und abrufen — per USB-
Kabel wird die Gitarre mit dem PC verbunden.

Fiir einen sofortigen Zugriff lassen sich 25
verschieden Sounds auf der Gitarre speichern.

- Instrument per USB mit Internet verbinden
- Game Changer Website aufrufen

- Signalweg konfigurieren

- Abspeichern

- Fertig

Alle Infos zum Game Changer und die
Music Man Game Changer-Héndler
findest Du auf:
www.musicman.de
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GRAND ELECTRICS

Im Grunde konnte man mit dieser Partnerin
die Monogamie ausrufen, so wie sie klingt und
aussieht. And the best is yet to come: der Griinspan!
Wer den offenen Klang der Soapbar P-90 Pickups
einmal schatzen gelernt hat, wird das Risiko
schlechter Abschirmungen und der daraus
resultierenden Einstreuungen zweifelsohne in
Kauf nehmen. Was man zur Vorbeugung lernt,
ist auf jeden Fall ein 6konomischer Umgang mit
Verzerrung und Boosting. Ein transparenter,
runder und dufierst dynamischer Ton mit feinen
Hohen sollte die Belohnung sein. Zumal die
aktuellen Gibson P-90 in den Frequenzen gut
abgestimmt sind und mit einer absolut
brauchbaren Ausgangsleistung der PAF-Kult
echte Konkurrenz machen. In ,cleanen®,
einstreuungsfreien Raumen sind die
Sound-Erlebnisse mit den Einspulern
sogar oftmals besser.
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‘Was mir neulich vor einigen Ausgaben schon bei der Vor-
stellung einer schicken Les Paul Custom mit einem ein-
zigen P90 am Steg auffiel, ist auch bei dieser klassischen
56er Goldtop zu vermerken: Der Lead Sound steht wie
eine Eins — rund, fett und akzentuiert. Das funktioniert
mit den originalen 68er Goldtops in der Regel nicht so
gut wie mit den ilteren 50er Modellen oder den spateren
70er Special Order Les Pauls. Oftmals sind aber gerade
diese brillanteren und leiseren Pickups der 60er Jahre ge-
sucht, aber eben nicht fiir fette Lead Sounds, sondern fiir
alles leicht Angezerrte. Wie dem auch sei, ich finde die
aktuellen P90 Typen ziemlich gut, von clean bis ultra.

Der Les Paul Monogamie sind aber, im nicht immer
einstreuungsfreien Tourleben, Grenzen gesetzt. Alter-
nativ zur Zweit-Les-Paul kénnte man natiirlich auch
mit einem Dummy Coil operieren, aber das wiirde zu-
mindest ein Push/Pull Poti und die Verinderung der
Schaltung beanspruchen. Ich habe das lange Zeit er-
folgreich mit einer 93er Custom Shop Reissue Goldtop
bei den streuungsintensiven TV-Aufzeichnungen fiir
Harald Schmidt praktiziert. Die hier vorliegende Gold-
top klingt substanziell auf jeden Fall besser als die von
mir damals verwendete Les Paul.

Warten auf Griinspan

Ahorn-Decke der ,geageten“ Les Paul ist klassisch
vergoldet, der Farbton und die Goldstruktur genau ge-
troffen. Um die Alterung vorzutiuschen, wurde die Gold-
lackierung fein per Hand zerschnitten, und zwar iiber
den gesamten Korpus. Das fillt vordergriindig gar nicht
so sehr ins Auge, denn weitere Korrosionsspuren sucht
man an diesem Instrument vergeblich. An sich gar nicht
so dumm, denn man wiirde diese Prozesse doch leicht
an ihrer Kiinstlichkeit ausmachen, etwa dem Auftragen
griiner Farbe. Bisher hat man noch kein 100% echt wir-
kendes Copper Acetate gesehen. Daher ist die zerschnit-
tene Deckenlackierung schon mal eine optimale
Grundlage fiir das geliebte und oftmals leidenschaftlich
gewiinschte natiirliche Griinspan-Szenario. Es geht na-
tiirlich nichts iiber einen durch Spielbetrieb selbst er-
zeugten Alterungsprozess. Ausdauernde Strandbesuche
sind hier zusitzlich empfehlenswert. Am riickseitigen
Ubergang vom Hals zur Kopfplatte wurde der Lack in
dieser Weise auch leicht gealtert. Ansonsten ist alles noch
recht frisch, bis auf die abgestumpfte Nickel Hardware,
Gotoh Tuner, Nickel ABR-Bridge und das Stoptail Piece.
Die Korpusriickseite ist klassisch hell gehalten, ziemlich
light mit starkem Durchschimmern der Mahagoni-Ma-
serung. Wer dennoch stirkere Kunst-Alterung bevor-
zugt, der muss seine speziellen Anforderungen an den
Custom Shop und an Leute wie Tom Murphy oder dhn-
liche Kiinstler vermitteln. Geschmackssache.

Wie bereits erwiahnt, klingt die Goldtop tiberdurch-
schnittlich gut und ist zudem noch ein Leichtgewicht




mit knapp vier Kilogramm. Das Holz, weder Honduras
Mahagoni noch Brazilian Rosewood, fillt selbstverstind-
lich nicht unter den Artenschutz, was einem ja heute
durchaus ein Stiick weit Biihnensicherheit garantiert.
Das Griffbrett ist aus Indischem Palisander gefertigt, das

5 4 — Mahagoni ist Swietenia. Klanglich ist die Gitarre, mit
Bumblebee Kondensatoren und Audio Taper Potis aus-
d -+ - gestattet, ein flott resonierender Feger, der elektrisch

(2 das liefert, was er bereits akustisch verspricht. Eine

schone, mittig knarzende Stimme, die man gerne mo-
i - s duliert oder modulieren mochte. Der 22-biindige Hals
IR = mit den recht authentisch wirkenden Acryl Inlays im
: Trapezformat ist kriftig mit durchgingig angenehmem
Zals Spielgefiihl. Die Halsbreite am 1. Bund betrigt 43,9 mm
' und am 12. Bund 52,6 mm, die Halsdicke am 1. Bund
25,0 mm und am 12. Bund 27,7 mm.

DETAILS

Hersteller: Gibson  Modell: Les Paul  Herkunftsland: USA Custom Shop
Korpus: Swietenia Mahagoni, leicht ~ Decke: Ahorn mit Creme Binding
Hals/Korpusiibergang: eingeleimt, Long Tenon  Hals: Mahagoni
Griffbrett: Indischer Palisander, mit Acryl-Trapez-Einlagen  Biinde: 22 Stick
Mensur: 24,76"/629 mm  Griffbrettradius: 12"/304,8 mm
Halsbreite (1./12.): 43,9 mm/52,6 mm  Halsdicke (1./12.): 25,0 mm/27,7 mm
Mechaniken: Gotoh Nickel ~ Saitenhalter: Nickel ~ Briicke: ABR Nickel
Tonabnehmer: 2 x P90 Elektronik: 2 x Volume-, 2 x Tone-Regler, 3-Weg Toggle,
Potentiometer: 500 kOhm Audio Taper  Lackierung: Goldtop Nitrocellulose
Sattel: Nylon  Gewicht: 4,0kg  Preis: 4.799 Euro, inkl. Custom Case
und Zertifikat www.gibson.com

56er Standard

Das 56er Les-Paul-Modell war das erste mit ABR-Brii-
G o g cke, nachfolgend den 53er bis 55er Wraparound-
i Modellen, und hat sich somit seinen
sicheren Platz in der Auswahl der VOS
s fF Custom Shop Standard-Modelle er-
e o e e b e - gattert. Die Briicke garantiert op-
i timale Intonation im Verbund
- g mit P90-Sound, das Spielen auf
- 2 einem Wraparound-Modell ohne
Kompensations-Austauschbriicke
verlangt da etwas mehr Nachsicht
s beziehungsweise ausgleichende In-
e ) tonation von spielender Hand. Der
E . _ ; ' etwas anders gelagerte Sound
s . ¢ dieser Modelle hat bekann-
i | = Q:! ) termaf3en auch etwas fiir
g sich. Aber wir wollten
ja nur noch eine von
b vielen spielen. Auf
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Sandberg
,California ST-HM"

Eigentlich ist Sandberg vor allem eine
feste Grofde unter den Bass-Herstellern,
Handarbeit ,,Made in Germany*. Dass
Sandberg-Chef Holger Stonjek mindes-
tens genauso gut in Gitarren machen
kann, ist ein offenes Geheimnis. Das
diurfte auch dem weniger aufmerksamen
Betrachter aufgefallen sein, die Firma
fungiert schlief3lich unter ,Sandberg
Guitars“. Mittlerweile bietet Sandberg —

als Entsprechung zur gleichnamigen

Bass-Serie — mit der ,,California ST-
HM* die zugehorige Gitarren-Vari-
ante an, orientiert am S-Type-Vorbild
und bestiickt mit zwei Humbuckern.

Auf Gitarrenseite zdhlen etwa Iron-Maiden-Gi-
tarrist Janick Gers und Peter Maffay zu den Nut-
zern der niersachsischen Sechsaiter. Eine
schwarze S-Type mit schwarzem Schlagbrett
zahlt auch heute immer noch zum Klassiker -
si ist das Understatement-Brett schlechthin. Un-
auffallig aber als Standard-,Workhorse“ nicht
zu unterschitzen. Nirgendwo wird das ,,All-In-
Black“-Klischee des Rockers radikaler deutlich.
Denn sie passt nicht nur zum schlichten
schwarzen Einreiher, sondern macht auch zum
Rockoutfit unterschiedlichster Coleur eine her-
vorragende Figur.

Warum sieht das bei der ,,California“ dann zwar
immer noch zuriickhaltend, aber plotzlich alles
andere als furchtbar aus? Die Black-Highgloss-
Version von Sandberg macht dann doch den fei-
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nen Unterschied, die wahrgenommene Tiefe der
Piano-schwarzen Lackierung. Das Schlagbrett
mit dem angedeuteten Hornchen, der kleinen
Kante oben, verleiht der Gitarre zusammen mit
dem schwarzen Look eine leicht klassisch-mar-
tialische Optik, so, als sei sie mit der SG-Attitiide
verschmolzen. Die umgedrehte Kopfplatte be-
sitzt den typischen Sandberg-,Zacken“. Auch
die fehlenden Dots auf der Griffbrett-Vorderseite
— auf der Griffbrettseite sind sie enthalten —wie
es bereits frithere Schecter S-Type-Modelle ze-
lebrierten, tragen zu dem stilsicheren Gesamt-
eindruck bei: Durch das Ausbleiben weifder
frontseitiger Punkte verschwindet auch der selt-
sam-banale Kontrast im Zusammenhang mit
der Korpusfarbe. Und dann sind da noch die
zwei Tonabnehmer mit den Chrome-Kappen,
Sandberg ,,Vintage Power“-Eigenkreationen, die
passen optisch ohnehin mehr zu der schwarzen
Schlagbrett-Optik als etwa drei Single Coils in
ganzlich unerhabenen, schmalen, schwarzen
Kunststoff-Kappen.

Das Konzept mit den beiden Humbuckern er-
innert an die Fender , Blacktop* Strat oder, frii-

her, an die ,,Big Apple Stratocaster®, die Fender
Ende der 1990er einfiihrte, mit den beiden Sey-
mour Duncan Pickups. Abgesehen von der
hauseigenen Briicke und den Tonabnehmern
sind die Grundzutaten — und das unterscheidet
die ,,California“ von sonstigen Flitzebrettern —
weitgehend traditionell: Das Test-Exemplar be-
sitzt einen Erle-Korpus, dazu einen Maple-Hals
samt Rosewood-Griffbrett. Im Gegensatz zu den
meisten Sandberg-Instrumenten ist die ,,Cali-
fornia“-Gitarre in der Tone-Regelung passiv auf-
gebaut, kommt ohne die Hiirden einer Batterie
aus. Das Einstellen wird bei Sandberg grof3ge-
schrieben; die Gitarre wird ab Werk mit dem
Plek“- System eingestellt, um die Bespielbar-
keit zu optimieren.

Alternativ zum Hochglanz-Schwarz sind auch
verschiedene Farben als Matt-Finishes verfiig-
bar, dann wird die Gitarre noch ein paar Euro
gunstiger. Zusatzlich zum Neuzustand sind
auch noch die Abnutzungsstufen , Soft Aged*,
,Hardcore Aged“ und ,Hardcore Aged Master-
piece“ erhaltlich, jeweils preislich aufsteigend

fiir ein paar Hundert Euro mehr erhiltlich.
Neben Erle kann auch Sumpfesche oder Ma-
hagoni mit ,Rarewood“-Top, Sandbergs Sam-
melbegriff fir eine Auswahl an seltenen
Edelholzern, verbaut werden.

Mit 3,8 Kilogramm ist das Gewicht fiir eine S-
Type-Gitarre beachtlich dimensioniert. Trotz-
dem entsteht haptisch ein anderer Eindruck; die
Gitarre fiihlt sich ergonomisch an, nicht wie
eines dieser 1970er Jahre Ungetiime. Im Gegen-
teil: Eigentlich wirkt sie deutlich komfortabler
und agiler, geschitzt eigentlich ein paar Hun-
dert Gramm darunter. Dass sie kein ,,schwerer*
Klotz ist, dem Lebendigkeit und Wendigkeit
fehlen, zeigt bereits die trockene Ansprache:
spritzig, frech, unmittelbar. Lediglich das Sus-
tain, das verhilt sich vielleicht wie bei einem
,schweren“ Instrument; namlich besonders
ausgepragt und lang. Die Sandberg-eigene Brii-
cke ,,schluckt” gefiihlt keine Energie, sondern
gibt sie — im Gegenteil — energetisch weiter. Die
Vibrationen tibertragen sich nattirlich und flink;
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DETAILS

Hersteller: Sandberg
Modell: California ST-HM
Herkunftsland: Deutschland
Korpus: Alder
Hals: Canadian Hard Rock Maple
Griffbrett: Rosewood
Biinde: 22 Biinde

Pickups: 2 x Sandberg
,Vintage Power"-Humbucker
Elektronik: 3-Weg-Schalter,
2 x Volume, 1 x Master Tone
Bridge: Sandberg Tremolo
Neck Shape: flaches D
Mechaniken: Kluson Backlock-
Klemmmechaniken

Farbe: Black Highgloss,
Matching Headstock

Preis: 1.388 Euro

Gewicht: ca. 3,8 kg
Zubehor: Sandberg Gighag
Getestet mit: Bad Cat
,Classic Cat”
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etwas, das sich gerade neue S-Type-Fabrikate,
auch die Originale, deren Vibrationen sich in der
Sustain-armen Briicke, manchmal in den di-
cken Lackschichten oder einer mafdigen Hals-
/Korpus-Verschraubung verlieren mogen, selten
leisten. Bei der ,,California“ wirken Hals und
Korpus wie eine untrennbare Einheit, die Vibra-
tion scheinbar ohne Medienbruch weitergibt.

Der Hals fallt als recht diinner, sportlicher Hals
mit einem flachen D-Profil auf, der aber immer
noch mehr ,Fleisch“ bietet als die diinnen
Schnellspielbretter der frithen 1990er. Was zu
dem runden Eindruck beitragt: Der Hals hat
keinerlei Dead Spots, alle Tone kommen gleich-
maRig und ,.eben®.
Das Tremolo arbeitet auch bei intensiver Benut-
zung praktisch verstimmungsfrei, ist trotz ge-
fiihltem ,,Anfangswiderstand“ und dadurch gut
dosierbarer Kraft in seinem Bewegungsradius
aufRerst leichtgiangig und ermdglicht so inten-
siveres Schwingen als etwa ein handelstibliches
S-Type-Tremolo; das erinnert bei der Sandberg
eher an das nuancierte ,Flirren“, was man mit
einem JM-Type-Tremolo erreichen kann.
Verstarkt werden ihre spritzigen Anleihen, die
die mechanische Konstruktion liefert, in der fiil-
ligen Humbucker-Natur erstaunlich gut umge-
setzt. Und der Humbucker-Begriff ,Vintage
Power“? Man vermutet optisch erst
echte PAF-Dampfhammer, insge-
samt machen die Pickups aber
einen frischen, agilen Eindruck,
sie klingen voll und spritzig, mit
flieRendem Sustain. Der Steg
klingt nasaler um 2 kHz, als man
es von einem Humbucker erwar-
tet, der Hals-Pickup klingt dann
auch nicht nach dem typischen
Humbucker-Les-Paul-Sound, sondern
verftigt iiber ein agiles Obertonspek-
trum um 3 kHz.

Die klaren Obertone um 4 kHz
verleihen der Gitarre ein kraft-
volles, fast gldsernes ,Schwe-
ben“. Die ,Ghost Riders In
The Sky“ sind sozusagen zii-
gellos mit der Fille von
Humbuckern unterwegs,
ohne auf Offenheit zu ver-
zichten. Insgesamt erinnern

die ,Vintage Power“-Tonab-
nehmer in der Sandberg S-
Type-Bauweise und die
Direktheit der Ansprache fast

eher an P-90-Modelle. Aufgrund des fehlen-
den Bass-Wummerns, wie es manche Hum-
bucker-Kollegen gerne produzieren, lassen
sich auch Delay-Kaskaden mit den Pickups
wunderbar produzieren, ohne das untere
Ende ,,zuzumatschen.“ Auch verzerrt besitzt
die Gitarre dank ihres rund schimmernden
Obertonspektrums, gepaart mit der geerde-
ten Klangftille, problemlose Durchsetzungs-
und Tragfiahigkeit.

Die Sandberg ,,California“ ist ideal fiir jeman-
den, der eigentlich nie richtig was mit Hum-
buckern anfangen konnte, weil sie die eigenen
Finger, das eigene Setup stets zu dumpf dar-
stellten. Und was fiir Leute, die eigentlich
immer mal ein S-Type-Modell mit Humbu-
ckern wollbietet das Sandberg-Modell eine du-
Rerst stimmig.

Schon wie bei meinem Test der Deimel ,,Fire-
star” (siehe grand gtrs Ausgabe 1.2013), ist die
Sandberg-Gitarre genauso wenig eine ,,Partscas-
ter“. Beide orientieren sich zwar am traditionel-
len Design, zeigen aber im Detail deutlich ihre
deutsche Grundlichkeit. Das Preis-/Leistungs-
verhiltnis ist auf dem aktuellen Gitarrenmarkt
selten. Die ,California“ bietet Vielfalt, gepaart
mit eigener Personlichkeit. Es interessiert
schlussendlich auch nicht mehr, wo sie sich
dann am Ende mit einem idealisierten ,,Origi-
nal“ einsortiert. Sie macht einfach Spaf3!
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Der Gallier
kommtl!
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Valmont, ein kleines be-
schauliches Dorf im Westen
Frankreichs, Departement
Moselle, Lothringen, etwas
mehr als 3.000 Einwohner,
liegt in einer kulturell rei-
chen, geschichtstrachtigen
und wunderschonen Land-
schaft. Mit Rock’n’Roll und
Stromgitarren scheint man
hier erst mal wenig am Hut
zu haben. Ware da nicht Mi-
kael Springer, der sich in
seiner kleinen Werkstatt auf-
macht, die Welt zu erobern.

Von Leonardt Breuken




Die Montreal Guitars Show im Juli 2012 war
Mikael Springers erster grof3erer internationa-
ler Auftritt und umgehend erhielt er jede
Menge Anerkennung von Musikern und be-
kannten Gitarrenbauer-Kollegen. Sogar einige
amerikanische Handler wurden auf ihn auf-
merksam und nahmen seine Gitarren mittler-
weile ins Sortiment auf. Auch mir stachen
seine charaktervollen Eigenkreationen sofort
ins Auge. Als ich mich schlieRRlich aufmachte,
den, wie man einem Schild entnehmen
konnte, franzosischen Aussteller mit meinen
eingerosteten Sprachkenntnissen anzuspre-
chen, war ich tiberrascht, Antwort in lupenrei-
nem Deutsch zu erhalten. Mikael erklirte, dass
durch die Ndhe seines Heimatdorfes zur lu-
xemburgischen und deutschen Grenze dort
quasi beide Kulturen vertreten sind. Doch egal,
denn E-Gitarren sind ja ohnehin in fast jedem
Kulturkreis zu Hause und das gesamte Busi-
ness ist so international wie kaum ein anderes.

Asterix

Immer wenn ich mit kleinen Boutique-Her-
stellern zu tun habe, geht mir personlich das
Herz auf, denn hier habe ich den Eindruck,
dass Menschen voller Idealismus, Begeiste-
rungsfahigkeit und Hingabe am Werk sind,
Eigenschaften, die bei grofRen Firmen grof3-
tenteils durch Gewinnoptimierung und ma-
ximale Produktivitit abgeldst wurden. Mikael
Springer macht sich noch die Miihe, selbst
nach dem bestmdglichen Holz zu suchen,
Hardware und Tonabnehmer unterschied-
lichster Hersteller zu testen und das fiir ihn
Optimale auszuwihlen. Wobei er seinen ei-
genen Geschmack nicht in den Vordergrund
stellt. Er will Kunden optimal beraten kon-

nen, sein Ziel ist es jedoch, in Zusammenar-
beit mit dem Musiker die zu diesem perfekt
passende Gitarre entstehen zu lassen. Im
Portfolio Springers findet man derzeit zwei
eigene Kreationen, die Infinity, eine stratoes-
que Gitarre, die jedoch eine total eigenstan-
dige Konzeption besitzt, und die Seraph,
Mikaels Ausflug in die Les Mahagoni-Ecke.

Klare Marschrichtung: Mahagoni-Body und
-Hals, verleimte Verbindung und drei links,
drei rechts Kopfplatte. Im vorliegenden Fall
mit einfacher Volumen- und Tonregler-Lo-
sung, aber auch im klassischen Les Paul
Control Layout zu bekommen. Eine solche
Seraph darf ich mir nun einmal etwas ge-
nauer ansehen und horen. Thre Linienfihrung
finde ich ausnehmend gelungen, es ist durch-
aus moglich, ohne den Rahmen des Gefilligen .
zu verlassen, etwas duRerst Eigenes mit 3
hohem Wiedererkennungswert zu schaffen.

Obelix

Beim kleinlichsten Hingucken muss man
neidlos anerkennen, dass an der Seraph
jedes Detail sensationell prazise aus-
gefiihrt wurde. Die Gitarre ist
superclean und phanomenal
edel. Noch nie konnte ich
bei einer Gitarre eine so
flache Saitenlage be-
staunen und trotzdem
kaum Schnarren oder
Scheppern vernehmen.

Die Hals/Korpus-Geo-
metrie ist perfekt. Ich
selbst stehe auf hohe
Saitenlage, dicke Saiten
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DETAILS

Hersteller: Mikael Springer
Modell: Seraph

Herkunftsland: Frankreich
Gitarrentyp: Solidbody

Korpus: Mahagoni

Decke: gewdlbt Flamed Maple AAA
Hals: Mahagoni

Halsprofil: medium C
Halsbefestigung: eingeleimt
Griffbrett: Madagaskar Rosewood
Griffbretteinlagen: Abalone Dots

Biinde: 22 Stainless Steel medium Jumbo

Mensur: 635 mm

Halsbreite Sattel: 42 mm

Regler: Volumen, Ton
Pickup-Schalter: 3-Weg Toggle
Pickup: Bare Knuckle Stormy Monday
Sattel: Knochen

Steg: Tone Pros AVT Il

Mechaniken: Schaller M6 Mini
Gewicht: 3,50 kg

Preis: 3.450 Euro

Zubehor: Hiscox Case

Getestet mit: Mesa Mini Rectifier,
Marshall JVM 410H, Fender Pro Junior
Vertrieb: Mikael Springer

www.springerguitars.com
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und fette Plektren, also fiir mich

ist die Saitenlage der Seraph so

absolut nichts, aber man kann sie

ja ohne viel Miihe hoher stellen und

dann passt es auch mir. Doch viele
Gitaristen sehen dies genau umge-

kehrt und die finden selten ein Instru-
ment, das sie gliicklich machen

kann, denn was die Seraph

hier zeigt, konnen nur

Wenige. Ebenso ge-

lungen ist ihr Verhalt-

nis von Korpusmasse

zu Form, soll heif3en sie

ist prima dimensioniert

und ungemein angenehm im Sit-

zen oder am Gurt zu spielen. Spannend
wird es jedoch erst richtig, wenn die Amps
sprechen. Dazu schnalle ich immer wieder
auch meine gut eingespielte PRS Lieblings-
McCarty zum Vergleich um. Madame Seraph
fallt zunachst durch eine angenehme Sprit-
zigkeit auf, sie mulmt nicht triage vor sich
hin, sondern erfreut durch schnellen Attack
und eine sehr schon transparente Abbildung.
Die Tonabnehmer kommen in diesem Fall
von der britischen Insel aus dem Hause Bare
Knuckle und bieten moderaten Output und
ein sehr ausgewogenes Frequenzspektrum.
Sie sind unverzerrt wie auch gainreich sehr
angenehm im Ohr. Sie stressen in keinem
Einsatzbereich mein Trommelfell und sind in
jedem Modus iiberzeugend. Meine McCarty
ist etwas topfiger, die Seraph knackiger, bei-
des je nach Einsatz sehr gut zu gebrauchen,
aber da Mikael Springer seine Instrumente
mafdschneidert, kann er nattirlich jede Vor-
stellung realisieren, vor allem bei Pickups
gibt es sehr unterschiedliche Erwartungen.
Grofden SpaRR macht mir die Franzosin in der
Mittelstellung des Toggles, denn auch wenn
hier zwei Humbucker Dienst tun, so ist doch
der unverzerrte Sound sehr funky und trotz-
dem warm. Donnert man in Crunch oder
High Gain Mode, so driickt das Instrument
seinen klaren, charaktervollen Stempel
durch. Eine selten gute Figur macht die Se-
raph auch im Hinblick auf ihre Ausgewogen-
heit, denn obwohl sie brandneu ist,
klingen auch die hoheren Lagen

schon relativ reif und wirken

im Gegensatz zu offenen

Seiten nicht verhalten

oder stumpf, son-

dern durchaus

lebendig.

Idefix

Mikael Springer ist meines Erachtens ein Name,

den man sich als Gitarren-Fanatiker merken
sollte, denn jemand, der so professionell ablie-
fert, so klug designt und so viel Personlichkeit
in seine Instrumente steckt, wird es noch weit
bringen. Wie sagten die Kollegen in der Redak-
tion beim ersten Anblick der Seraph? ,,Sie erin-
nert an ein leckeres Steak, so von der Farbe her,
schon saftig und aufRen schon etwas dunkel und
kross!“ Damit liegen sie nicht verkehrt, denn
zum einen sind ihre natiirliche Farbe und die
schone Ahorndecke bereits ein Leckerbissen
und zum anderen ist die Saftigkeit ihres Tones
nicht zu leugnen, und trotzdem dieser kna-
ckige, krosse Biss — einfach sensationell! [ |




N

PHAY HARD.

sl
¥l

DIE NEUE
TAKAMINE™ PRO SERIE

Du arbeitest hart und Du spielst hart! Takamine
begleitet dich dabei. AuBergewohnlich sanftes
Spielgefiihl. Erstklassige Tonholzer und
fortschrittliche Elektronik. Tradition trifft auf
modernste Innovation. Das alles ist Standard in
der neuen Takamine Pro Serie. Erobere die
Biihne mit einer Takamine Gitarre und gib alles!

Eine Gesamtiibersicht der neuen
Takamine Pro Serie findest Du unter
www.takamineguitars.eu

Besucht uns!
H 4
A der KMC Music, Inc. Alle Rechte vorbehalten mu S
Frankfurt am Main ﬂl' m
er GmbH, Heerdter Landstr 10.13_April 2013 @ ’”e

1-4792849 HALLE 4.0 - STAND E08

Abbildung: Pro Series P6JC

2013 KMC Music, Inc. TAKAMINE™ ist ein e\ngetragenes Warenzeiche

Vertrieb in Deutschland, Osterreich, Schweiz und BENELUX durch: Fegli

191, D-40549 Disseldorf / Germany, T 449 (0) 211-M7030 :: F +49 ({




GRAND ELECTRICS

Ja, die Classic Single Hollow von Gitarrendesigner Oliver Baron alias Helliver und die Les Paul
von Gibson haben Gemeinsamkeiten. Zwei, um genau zu sein: Beide bedienen sich der Silhouette
der spanischen Gitarre, verkleinern diese und versehen sie mit einem Cutaway, woraus sich eine
Korpusform ergibt, die dem Gitarristenauge stets ,richtig” erscheint. Und beide nutzen das
zweispulige Klangwandlerprinzip, das Seth Lover und Walter Fuller Mitte der 1950er ftir Gibson
perfektionierten. Hier enden die Gemeinsamkeiten schon weitgehend.

Von David Rebel

Oliver Baron ist ein zuriickhaltender Mensch.
Die gewinnende hessisch-kalifornische Leut-
seligkeit eines Nik Huber geht ihm ebenso ab
wie die charmante, zugleich stets ein wenig
auf Krawall gebiirstete Nassforschheit eines
Nick Page. Gemeinsam mit diesen jungen
Stars der deutschen Gitarrenbauszene hat
Baron allerdings die Leidenschaft und den
eindrucksvollen Drang zur Perfektion. So-
wohl Page als auch Baron haben bereits fer-
tiggestellte, eigentlich wunderbare Gitarren
(der Autor dieses Tests hat Exemplare davon
in der Hand gehabt) nicht verkauft, sondern
in den Miillcontainer geworfen, wenn sie
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ihren eigenen Anspriichen nicht geniigten.
Ja, das tut weh. Sagt aber viel iiber diese Meis-
ter ihres Fachs und ihr Schaffen aus.

Die uns vorliegende Classic Single Hollow
landete gliicklicherweise nicht im Container,
und dies aus gutem Grund: Auch wenn sich
ihr hoflicher Erbauer niemals einer solchen
Behauptung erdreisten wiirde, konnte sie fiir
manchen Gitarristen nichts weniger sein als
die perfekte Single Cutaway Electric.

Kein bisschen Les Paul
Barons klar gesteckte Ziele: ausgewogene,
stimmige Konturen im Einklang mit grof3t-

moglichen musikalischen Qualititen und per-
fektem Handling. Bevor ein Design auf der
Werkbank landet, verbringt ein Entwurf Mo-
nate, teils Jahre in immer neuen Verfeinerun-
gen auf dem Zeichentisch. Lebendig werden
die Gitarren in reiner Handarbeit unter Ver-
wendung ausgesuchter Materialien und eigen-
stindiger Konstruktionsmerkmale. Die vor-
liegende Classic Single Hollow ist ein Parade-
beispiel: Auf den ersten Blick erscheint sie wie
eine Solidbody, in Wahrheit steht sie einer Se-
miakustik niher. Der hier zweiteilige Korpus
(Standard ist die einteilige Variante) besteht
aus sehr leichtem Mahagoni und wurde bis auf
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die Halsaufnahme, einen kleinen Briickenpos-
ten und eine fiir bessere Abschirmung separate
Elektrofachkammer hohlgefrist. Auf einen
durchgehenden Sustainblock verzichtet Helli-
ver. Der Boden hat eine Stirke von etwa sechs
Millimetern. Auf das ungefihr gleiche MaR
wurde die massive Decke aus europadischem
Ahorn mit AAA-Riegelung (zur Auswahl ste-
hen Plain- bis 5A-Qualititen) per innenseiti-
ger Stufenfrisung gebracht. Lediglich fiir das
Fake-Binding im Bereich des Halsansatzes
wurde mehr Material von der urspriinglich
beinahe zwei Zentimeter dicken Ahornplanke
stehengelassen. Die Verwendung europii-
schen Ahorns oder alternativ amerikanischen
Soft Maples — bei beiden handelt es sich um
weniger harte Ahornarten— erfolgt aus klang-
lichen Erwigungen. Kontrastiert wird das
helle Deckenholz durch sehr dunkles und
dichtes Ebenholz fiir das fiinf Millimeter
starke Griffbrett, das ebenso klanglich pri-
gende wie mechanisch stabilisierende Eigen-
schaften mitbringt und sich im etwas
diinneren Kopfplattenbelag fortsetzt.

Handwerklich perfekt wie die ganze Gitarre
wurde auch der spezielle Hals-/Korpus-
iibergang gestaltet, der im Vergleich zum
klassischen Les-Paul-Artigen den Zugriff
auf hohe Lagen vereinfacht und ebenso wie
der verstirkende Kragen am Hals-/Kopf-
tibergang Helliver-Standard ist.

Trotz des resonanzfordernden Verzichts
auf eine Grundierung erstrahlen Hals,
Korpus und Decke in eisglattem Hoch-
glanz. Diese perfekten Oberflichen erzielt
Baron, indem er diinne Schichten harten
Nitrolacks (ohne die bei industrieller Pro-
duktion heutzutage iiblichen Weichma-
cher) auftrigt, einsacken und trocknen
lisst, sie dann schleift und diese Prozedur
so oft wiederholt, bis eine glasharte, nie-
mals klebrige Oberfliche entstanden ist,
die dieselben Alterungseigenschaften be-
sitzt wie amerikanische Gitarrenikonen
der 1950er. Klingt aufwendig? Ist es auch.
Im Griffbrett sitzen 22 perfekt abgerich-
tete verrundete und polierte Medium-
Biinde aus gehirtetem Neusilber, deren
gefraste Bundschlitze vor den Kanten
des Griffbretts enden, dieses also nicht
komplett durchteilen, was zur Standfes-
tigkeit des Halses beitragt.
Ab Boutique gealtert wurden bei der
Testgitarre die Metallparts, allerdings

nicht nach ,Used and Abused“-Art, sondern
vielmehr in zuriickhaltender ,New Old Stock*-
Manier (alles andere hitte beim stets distin-
guiert auftretenden Herrn Baron auch
verwundert). Die Einteiler-Briicke ist ein eige-
nes Design und wird fiir Helliver bei ABM in
Berlin gefertigt. Fiir Solidbodys kommen mas-
sive Alu-Bridges zum Einsatz, fiir die (noch)
leichteren Hollows schwerere Messingbrii-
cken, die dem luftigen Ton zusatzliche Stabi-
litit und Sustain verleihen sollen. Einzig die
Mechaniken kommen ,von der Stange; es
handelt sich um Gotohs SD510-Modelle, deren
Konstruktion das Auf3ere der klassischen Klu-
son-Tuner mit verbesserten Eigenschaften ge-
kapselter Modelle verbindet.

Die Tonabnehmer werden speziell fiir Helliver
von Harry Hiussel gefertigt und von einem
Dreiweg-Toggle-Schalter und je einem Master-
volumen und -tonregler verwaltet. Offnet man
den sehr passgenau, aber leicht versenkt in sei-
ner Frisung sitzenden E-Fachdeckel, stof3t
man auf beste Bauteile (CTS-Potis, abge-
schirmte Kabel), perfekte Lotstellen und
Rundumabschirmung mittels Kupferfolie.

Feinfiihliges Gleichgewicht

Alle Hellivers konnen mit Halsprofil nach
Kundenwunsch geordert werden. Der Hals
der Testgitarre hat Oliver Barons personli-
chen Lieblingsquerschnitt, von ihm C/V-Pro-
fil genannt, das durch gehorige Dicke viel
Masse fiir beste Tonentfaltung liefert, sich
durch Verjiingung in den Schultern aber
trotzdem sehr entspannt spielen lisst. Daraus
entsteht das hochangenehme, zugleich para-
doxe Gefiihl, einen schlanken und zugleich
fetten Hals in der Hand zu haben. Obwohl aus
Mahagoni (ein eher weiches Holz), lisst sich
der Hals kaum biegen. Wer auf diesem Wege
Vibrati oder bigsby-artiges Schweben erzeu-
gen wollte (was Herr Helliver mit einem ge-
quailt verbissenen Licheln quittieren wiirde),
muss ordentlich Kraft aufbringen. Die Stand-
festigkeit und in Folge wohl auch Verwin-
dungssteifigkeit, die dieser Handschmeichler
aus der Kombination der Stahlstabkonstruk-
tion, des Halsprofils und des dicken Eben-
holzgriffbretts mitbringt, sind frappierend.
Mit ihren 2.770 Gramm ist die Classic Single
Hollow kein Leicht-, sondern ein Federge-
wicht, eine der leichtesten Elektrischen, die ich
je in der Hand hatte. Trotz dieses Umstands
und ihres kriftigen Halses ist sie nicht kopflas-
tig, was dem ausgefuchsten Korpusdesign mit



minimal verlingertem Hinterteil (die Gitarre
passt immer noch in einen Standard-LP-Kof-
fer) und dem extrem leichten Mahagoni des
Halses zu verdanken ist. Zusammen mit dem
paula-typischen 12“-Griffbrettradius und der
perfekten Bundierung ergibt sich so eine
traumbhafte Ergonomie — ein Instrument, das
man auf der Schulter kaum spiirt, sich dafiir
aber wie von selbst spielt. Letzteres ist freilich
auch der Ansprache des Instruments geschul-
det, die ihm in Leichtigkeit kein bisschen
nachsteht. Leiseste Anschlige beantwortet die
Testgitarre mit zartem, sehr obertonreichem
Klang, der dennoch die Tonkonturen klar er-
kennen lisst. Wird der Anschlag kriftiger, zeigt
sich ein sehr gediegenes, warmes Klangbild,
das von sehr runden Bissen, griffigen Mitten
und sehr prignanten, aber feinzeichnenden
Hohen geprigt ist. Langt man richtig zu, blei-
ben die glasigen, aber nie beifenden Héhen
und runden Bisse erhalten, wihrend der Ton
vor allem im Bauch weiter zulegt. So finden
sich in den Mitten die meiste Dynamik und der
grofdte Ausdrucksspielraum, wihrend in den

Hoéhen eine natiirliche Kompression fiir klare
Anschlagsprisenz schon bei leisem Spiel sorgt
und dem Spieler so weniger Kraft zur Toner-
zeugung abfordert. Unterm Strich steht der
Eindruck Hi-Fi-artiger, aber warmer Gedie-
genheit. Besonderen Spafd macht {ibrigens
auch die Tatsache, dass die Gitarre aufgrund
des perfekt gefeilten Sattels und der hochwer-
tigen Mechaniken die Stimmung perfekt hilt
— auch auf der G-Saite.

Die Hiussel/Helliver-Humbucker bringen das
akustisch sehr gehaltvolle Klangbild mit im-
mensem Detailreichtum zum Verstarker. Auf-
fillig ist bei cleanen Sounds, wie weit das
Klangspektrum nach oben reicht. An die Stelle
bratziger Hochmitten treten hier die bereits
akustisch prigenden, feinen Hohen, unterfiit-
tert von einem sehr warm tonenden Mitten-
und Bassspektrum, das trotz fehlender Aggres-
sivitat alle Akkordstimmen klar auflost und
gute Prisenz besitzt. Die Haussels erinnern an
gute PAF-Verwandte, in den Klangkonturen
aber etwas gerundeter als die im Mittenspek-

trum etwas bissigeren alten Originale. Der
Hals-Pickup klingt rund, schmatzig, mit sehr
hoch ansetzendem ,,Snap“, der positionsbe-
dingt mittiger aufspielende Stegtonabnehmer
kommt clean mit schoner Glocke und charak-
tervoll-kehligem ,,Nock*, aber eben stets gedie-
gen, nie giftig. Das breite Spektrum zwischen
Clean und satter Verzerrung wird hier mit
einem Fiillhorn hochdynamischer, warm sin-
gender Klinge bedient, die zu beschreiben den
Rahmen sprengen wiirde, daher nur in Kiirze:
Larry-Carlton- oder Robben-Ford-Fans befian-
den sich im ultimativen Ton-Himmel. Auch
die Mittelstellung ist mehr als ein Kompro-
miss, hier scheinen sich die Hochfrequenzen
beider Pickups zu addieren, was in einem extra
prasenten Kombinationssound resultiert.

Laut Helliver ist diese Gitarre pradestiniert fiir
alles, was von Jazz, Blues, Country bis hin zu
Classic-Rock reicht, aber wer jetzt meint, Zerre
sei nicht so das favorisierte Metier dieser Gi-
tarre, sieht sich arg getiauscht: Gerade bei sat-
tem Gain zeigt die Classic Single Hollow
nochmals auf3erordentliche Talente: Thre bau-
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DETAILS

Hersteller: Helliver  Modell: Single Hollow Classic
Herkunftsland: Deutschland

Gitarrentyp: Semisolid  Korpus: Mahagoni

Decke: AAA Riegelahorn  Hals: Mahagoni

Halsprofil: C/V Halshefestigung: Geleimt
Griffbrett: Ebenholz ~ Griffbretteinlagen: Perimutt-Dots
Biinde: 22, Medium  Mensur: 625 mm

Halsbreite 1./12. Bund: circa 44/52 mm

Finish: Nitro  Regler: 1 x Volume, 1 x Tone
Pickup-Schalter: Dreiweg-Toggle

Pickups: Haussel Helliver-Custom

Sattel: Knochen

Steg: Helliver-Wraparound, Messing vernickelt und geaged
Mechaniken: Gotoh 510, Kluson-Style

Gewicht: 2.770 Gramm

Besonderheiten: Komplette Fertigung in
Ein-Mann-Handarbeit

Listenpreis: 4.300 Euro ~ Zubehdr: Formkoffer
Getestet mit: Mesa Boogie Mk | Combo (ca. 1990),
Marshall Artist Combo. Zum Vergleich: 1965 Gibson ES-335,
1969 Gibson SG Standard, 1952 Gibson Les Paul Standard
(modifiziert unter anderem mit Pat.-Nr.-Humbuckern),

Nik Huber Krautster I, 1976 Gibson Explorer

Vertrieb: Helliver

www.helliver.de
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chige Mittenstruktur liefert bei Akkordriffs eine
sInstant-ZZ-Top“-Charakteristik, wihrend Sin-
gle Notes beim Solo Spiel enorm saftiges
Fleisch besitzen. Auch bei High Gain werden
hohe Noten nicht britzelig, sondern bleiben fett
und greifbar, wihrend die immer noch sehr
hoch ansetzenden Prisenzen fiir klare An-
schlagsortung sorgen, ohne im Ausklang zu
nerven. Die Luft im Korpus in Verbindung mit
den sensiblen Tonabnehmern und dem bereits
akustisch lang abklingenden Sustain ldsst Tone
bereits bei geringen Lautstirken gezielt in die
Obertone umkippen — gewollte Feedbacks wie
auch kiinstliche Flageoletts erzeugt die Testgi-
tarre wie von selbst, ungewollte hingegen erst
bei wirklich brachialen High-Gain- und Volu-
men-Settings. Kommen der Lautstirke- und
Tonregler ins Spiel, eréffnen sich nochmals
weite Klangwelten, denn Ersterer arbeitet
gleichmiiflig und hohenverlustfrei, bietet somit
Zugriff auf wirklich nutzbare Zerrabstufungen
von leicht angezerrt bis zum vollen Brett. Der
Tonregler indes zihmt nur die obersten Héhen
und wirkt zugleich wie ein wah-artiger Mitten-
Boost. Selbst bei voll zugedrehtem Tonregler
bleibt ein knochiger, perkussiver Anschlag er-
halten, das weite Feld des Woman Tone ist hier
in allen Abstufungen erfahrbar. Ubrigens: Wie
alle, denen das Shred-Gen fehlt, bin ich ja doch
auch ein wenig neidisch auf die Fingerfertig-
keiten der Hochgeschwindigkeitsspieler. Und
wenn keiner guckt, drehe ich gern mal die
Zerre rein und gebe legatomiiflig Gas (nur um
dabei kliglich zu scheitern). Auch dies ist mit
der Classic Single Hollow ein besonderes, weil
extrem leichtgingiges Vergniigen.

Ist der Tester also besoffen? Bestochen, gar?
Das Erste: ja, vom umwerfenden Sound dieser
tollen Gitarre. Das Zweite: nein, leider nicht.
Gibt’s gar kein Haar in der Suppe? Doch, dies:
Die Classic Single Hollow kann alles, auf3er
bise. Fiir Brachial-Riffing jeglicher Couleur
klingt sie zu warm und siif3lich, fiir gemeine
Dynamikattacken a la The Whos Pete Towns-
hend fehlt ihr das Gift in den Hohen ebenso
wie fiir fuzz-gesittigte Indie-/Alternative-
/Punk-Noise-Gewitter. Fiir alle Spielarten
indes, die von warmen, gleichermaf3en perkus-
siven wie singenden Sounds leben, ohne Pri-
senz vermissen zu lassen, liefert die Testgitarre
eine paradiesische Soundausbeute.

Fazit

Haben wir hier also die perfekte Single Cut?
Nun, die Frage an sich ist natiirlich bereits
Unfug, denn Perfektion entsteht erst im Zusam-
menspiel eines Instruments mit den Klangvor-
stellungen und der Spieltechnik seines Spielers.
Fiihrt man sich aber vor Augen, welche Eigen-
schaften viele Gitarristen suchen, wenn sie sich
eine Les Paul, PRS oder Vergleichbares zulegen,
dann wird klar, dass nicht wenige Gitarristen in
der Classic Single Hollow eben genau dies fin-
den konnten: die perfekte Single Cut.

Die Testgitarre ist tibrigens — inklusive ihres
von Warren Haynes unterzeichneten Koffers —
unverkiuflich, aber ein Instrument mit ver-
gleichbaren Features ist freilich bei Helliver zu
ordern. Dies wird sich dann in durchaus
schmerzhaften Preisregionen (circa 4.300
Euro) bewegen — und angesichts des Gebote-
nen jeden Cent mehr als wert sein. |
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G i h s o n Coil Tapping P90's

,What’s that?“, entfleuchte es meinen

Lippen. Zugegebenermafden mein erster
Eindruck, als ich den Koffer aufschlug
und eine klassische ES 335 erwartete.
ES 3 3 5 Was mich da anlachte, war ein Vogel der
besonderen Art, eine Axt mit

Ganzkorpertattoo.
' Von Peter Fritsch

Klar, so eine Gitarre erwartet man ja auch eher
in den Hinden von ,ernsthaften Jazzern oder
von Bluesern, die eine schlichte Optik in Sun-
burst, Rot oder Natur bevorzugen. Mit dieser,
verzeihen Sie mir, morbiden Erscheinung ist
genanntes Klientel wohl kaum auf einer Bithne
anzutreffen. Auf3eres hin oder her, letztlich ist
die Qualitat eines Instruments entscheidend.
Die Firma Gibson bringt immer wieder kleine
Sonderserien heraus, die weder in Katalogen
noch auf der Homepage zu finden sind. Dieses
Musikhaus Thomann Sondermodell einer 335
aus dem Custom Shop ist in Rot mit Skull-
Optik gehalten. Anders als die Normalver-
sion mit Humbuckern, zeichnet sich
das Testobjekt durch zwei P90 Pick-
ups aus. Dass die Stiickzahlen
wirklich klein sind, belegt die Sig-
natur auf der Riickseite der Kopf-
platte: Nr. 4 von 5.

Nun, einen gewissen Seltenheits-
wert kann man ihr jetzt schon
bescheinigen, und nachdem eine
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335 keine Unbekannte darstellt, werden sich die
speziellen Besonderheiten herausdestillieren
lassen. Dennoch geht es um das Wesentliche,
also um Sound, Handling, Verarbeitung, Ein-
satzbereich/Flexibilitat und Optik, und zwar in
dieser Reihenfolge. Es ist oft miiRig, {iber tau-
send Kleinigkeiten zu diskutieren, wichtig ist
letztlich, was am Ende rauskommt.

Korperschmuck
Die ,, Tattoos* erstrecken sich wirklich ltickenlos
uber die ganze Gitarre: Decke, Boden, Zargen,
die ganze Halsrtickseite. Nur Griffbrett, Vorder-
seite der Kopfplatte und Hardware bleiben ver-
schont. Da aber das Rot doch ganz schon dunkel
daherkommt, wirken die Skulls eher dezent.
Aus der Ferne muss man sehr genau
hinsehen, um sie zu erken-
nen. Ich konnte mir
gut vorstellen,
damit auf

die Biithne zu gehen, mir gefillt’s. Neben der
auffilligen Lackierung stechen sofort die Dogear
Tonabnehmer ins Auge. Die Bestiickung mit
P90 finde ich wirklich interessant. Als passio-
nierter 335 Spieler ist ein etwas transparenterer
Sound ab und zu wiinschenswert, vor allem als
Alternative zum Hals-Humbucker, der oft zu fett
und bassig daherkommt. Leider war das bei Ab-
Werk-Modellen bis jetzt kein Standard und auch
in der Historie dieser Gitarren habe ich bisher
keine gefunden, sieht man von der ES 330 und
ihrem Pendant von Epiphone Casino ab, die al-
lerdings ohne Sustainblock waren und meist
einen anderen Hals-Korpus-Ubergang besafRen.
Bemerkenswert sind ebenfalls die Tune-o-matic
Briicke ohne Rappelfeder und die Grover Lo-
cking Mechaniken mit kurzem Schaft. Der Rest
macht einen ganz normalen Eindruck, also
dreifach Toggle Switch und zweimal Volume
und Tone. Aber vielleicht steckt noch die eine
oder andere Uberraschung drin.

Korperfiille
Erster, sofort auffallender Pluspunkt: Das
Instrument ist angenehm leicht! Da

freut sich der Riicken und der relativ grofde
Korpus fiihlt sich recht handlich an. Mein
etwa zwanzigjahriges Exemplar bringt im Ver-
gleich dazu schon einige Gramm mehr auf die
Waage. Hier geht die Assoziation eher Rich-
tung Schlachtschiff. Der schlanke Hals liegt
auflerst komfortabel in der Hand und ladt re-
gelrecht zum Spielen ein. Ganz leichtfiiRig
geht das vonstatten. Der Ton kommt spritzig
und unangestrengt mit dem Maf3 an Dynamik,
das man sich einfach wiinscht. Da Saitenlage
und Einstellung optimal sind, kann man der
Spielfreude freien Lauf lassen. Es macht
immer wieder Vergniigen, mit einem Instru-
ment zu spielen, bei dem man nicht um einen
Ton kampfen muss, sondern das alles willig
umsetzt, was man mit Fingern und Pick
hineinsteckt. Egal welches Genre, alles wird
bestens tibertragen und wartet eigentlich nur
noch auf die Feuertaufe am Amp.

Korpersprache

Verstarkt setzt sich der {iberzeugende Ein-
druck, den sie bis jetzt erweckt hat, fort.
Dabei haben natiirlich die P90 Pickups neben
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|

den akustischen Eigenschaften einen maf3-
geblichen Einfluss auf den Sound. Alles ist
offener, brillanter und ein wenig schlanker

im Vergleich zu meiner 335 und doch mit der
Wirme im Ton, die diesem Typ eigen ist. Was
mich besonders begeistert, ist das geradezu
ideale Verhiltnis von schneller Ansprache,
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DETAILS

Hals: Mahagoni

Griffbrett: Palisander

Sattelbreite: 43 mm

Mensur: 628 mm

Mechaniken: Grover, Locking

Steg: ABR-1, ohne Feder, Stopbar Tailpiece
Pickups: 2 x P90 Dogear mit Coil Tapping
Schaltung: Drei-Weg Toggle, 2 x Volume, 2 x Tone
(Push/Pull)

Hardware: Nickel

Lackierung: Red mit Custom Skull Graphic

Zubehor: Koffer

Preis: 3.199 Euro inkl. Formkoffer

Getestet mit: Engl Souvereign 100, Marshall JCM
2000 und 1974x, Boogie MK | und MK lll

www.thomann.de

Dynamik und Sustain. Alle Nuancen des
Spiels setzt sie sensibel und miihelos um. Der
Halstonabnehmer geht dabei mit einer Trans-
parenz und Luftigkeit ans Werk, die siichtig
machen kann. Das sind genau die Tone, die
ich immer vermisst habe, denn viele ES-Mo-
delle bringen hier, auRer einem Wes Montgo-
mery Sound, keine grofde Abwechslung. Fiir
die Skull sind jazzige Klange natiirlich mit
passender Amp-Einstellung und leichter Be-
tatigung der Hohenblende auch kein Pro-
blem. Um alles noch ein wenig weicher
klingen zu lassen, kann man die Lautstirke
etwas reduzieren, und siehe, ich konnte es
gar nicht glauben: endlich eine Gibson, bei
der kein Hohenverlust auftritt. Dieses Fea-
ture erweitert natiirlich die Flexibilitat einer
Gitarre enorm. Das ist aber noch nicht alles:
Die Tonepotis sind als Pull/Push Potis zum
Coil Tapping ausgelegt. Dadurch verschlankt
sich der Ton deutlich und wird richtig drah-
tig. Es ergeben sich daraus fiir eine 335 bis
dato ungeahnte Moglichkeiten. Wenn man
beide Tonabnehmer verwendet, sind unzih-
lige Mischklénge zu realisieren, und durch
Ziehen eines oder beider Tonepotis steigert
sich das alles noch einmal gewaltig. Der Steg-
Pickup (im Ubrigen das gleiche Modell wie am
Hals, auch nicht stiarker gewickelt) harmo-
niert bestens mit seinem Kollegen am Hals,
trotz der geringen Einstellmoglichkeiten. Ich
lief? einfach die Werkseinstellung und erzielte
damit beste Ergebnisse.

Die volle Bandbreite an Variationen tritt dann
zutage, wenn man den cleanen Bereich ver-
lasst. So kann ich mit einer kréftigen Distor-
tion-Einstellung am Amp fast einen ganzen
Abend bestreiten. Bei niedriger Lautstirke
und gezogenen Potis geht es funky clean zur
Sache, auch Rhythmusarbeit klingt hervor-
ragend. Verwendet man hingegen beide Pick-
ups in der Mittelstellung, sind Klinge
moglich, die mich fast an eine Telecaster er-
innern. Bluesige Tone bei etwas hoherer Vo-
lume-Einstellung lassen sich dem P90 am
Hals entlocken, wobei sich der Verzerrungs-
grad wunderschon mit dem Anschlag steuern
lasst (Coil Tapping nach Belieben). Fiir Riff-
arbeit weiter aufdrehen, beide Pickups liefern
gute Ergebnisse. Bei Lead Sounds dann den
Stegtonabnehmer voll aufreiffen, nattirlich
ohne Coil Tapping. Die Ansprache ist dabei
immer noch so feinfiihlig, dass ich bequem
zwischen Legato- und Stakkatospiel wech-
seln kann. Auch der Hals-Pickup liefert ganz




aufgedreht eine klasse Performance ab. Reiz-
voll, glockig hell mit gezogenem Tonregler
und fett singend, aber ohne jeglichen Matsch
ohne Coil Tapping. Auf diese Weise kann man
stundenlang spielen und immer wieder neue
Sounds entdecken. Wirklich gut gemacht!
Die Feedback-Empfindlichkeit hielt sich
auch in Grenzen. Mit dem richtigen Winkel
und Abstand zum Amp ist das ganz gut zu
kontrollieren. Meine Ohren haben jedenfalls,
bevor die Gitarre nicht mehr zu bandigen
war, wegen zu grofder Lautstirke dem Gan-
zen Einhalt geboten.

Korperdynamil

Gibson ist mit der ES 335 P90 Skull ein gro-
Rer Wurf gelungen. Mag die Optik Ge-
schmackssache sein, auffallend und
extravagant ist sie allemal. Die eigentlichen
Werte liegen aber woanders. Bestens verar-
beitet und eingestellt bietet sie mit den P90
und ihrer Schaltung eine derartige Fiille an
Moglichkeiten, wie sie mir bei einer 335 noch

nicht begegnet ist. Wenn man bedenkt, dass
Coil Tapping und vor allem Volume Potis, die
beim Runterregeln die Hohen nicht be-
schneiden, eigentlich kein extremer Aufwand
sind, fragt man sich schon, warum so etwas
nicht frither gemacht wurde. Das Ergebnis
ist die flexibelste 335, die mir je begegnet ist.
Klanglich ausgewogen, dynamisch und gut
kontrollierbar, bietet sie beste Voraussetzun-
gen fiir die meisten Stilrichtungen. Wer sich
fir eine ES 335 interessiert, sollte, wenn
moglich, dieses Exemplar (speziell diese
Elektronik) unbedingt antesten. Um dieses
Modell darf Gibson sein Programm gerne er-
weitern, mit gingigen Lackierungen wie
Sunburst oder Cherry Red kénnte dem Mo-
dell verdientermafien ein grofer Erfolg be-
schieden sein. Als ein Ergebnis fiir mich wird
meine alte 335 einige Modifikationen tiber
sich ergehen lassen miissen, um ihre Schwa-
chen zu tilgen und ihre Flexibilitit zu erho-
hen. Diese hier hat mich tiberzeugt. |
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Dre KONIO
von T INNLAND

Der etwas uiber fiinf Millio-
nen Einwohner zdhlende
Staat im Norden Europas
erlangte seine Souveranitat
erst 1917, hatte jedoch schon
davor eine lange, bewegte
Geschichte hinter sich. Das
Land geriet oft in den Strudel
der Machtinteressen von
Schweden oder Russland und
hatte zu strampeln, um eine
eigenstandige Nation zu wer-
den. Einen Konig hatten die
Finnen nie — bis heute!

Von Leonardt Breuken
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Der Konig, zumindest des finnischen Gitarren-
baus, ist Juha Ruokangas, der sein kleines Un-
ternehmen 1995 griindete. Bereits zuvor
lernte er den Gitarrenbau bei verschiedenen
finnischen Meistern und erwarb sich seine
Sporen durch zahllose Reparaturen. Seine ei-
genen Unternehmungen wurden immer durch
grenzenlose Begeisterung und Liebe zur Gi-
tarre gepragt. Heute ist er stolz, im tiberschau-
baren Rahmen etwa 120 Instrumente im Jahr
mit einem Team von vier Mitarbeitern zu fer-
tigen und dabei immer weiter nach Qualitat zu
streben, aber nicht an grofRere Stiickzahlen
und Gewinnmaximierung zu denken. Heutzu-
tage, da exorbitantes Profitstreben fast tiberall
Einzug gehalten hat, mag das altmodisch klin-
gen, aber ich personlich sehe darin einen we-
sentlichen Grund, auf Instrumente von
kleinen Herstellern zurtickzugreifen.

Hofstaat

Nicht nur die Ruokangas-Grundeinstellung,
auch die Herangehensweise an den Gitarren-
bau basiert auf alten Werten. Neue Modelle,
wie die Mojo King, entstehen am Zeichen-
brett, nicht am Computer. Materialien werden
ausschlief3lich im Hinblick auf Giite und
nicht auf den Preis selektiert und Nachhaltig-
keit spielt wie penible Handarbeit eine grofde
Rolle. Natiirlich kommt der SpafR an der Gi-
tarre und der Musik nicht zu kurz, ohne den
das Ganze kaum denkbar wire. Ruokangas
hat sich in den vergangenen Jahren eine erst-
klassige Reputation erarbeitet und ist bei
Boutique-Handlern weltweit zu finden.

Bei vielen Gitarrenherstellern hat mittler-
weile etwas Einzug gehalten, das bei Ruokan-
gas bereits seit vielen Jahren Standard ist: das
Thermo Treatment der verwendeten Holzer.
Dieser spezielle Prozess, der von der Techni-
schen Universitit in Tampere entwickelt und
vom Technical Research Center Finland pa-
tentiert wurde, bewirkt, dass das so behan-
delte Holz eine dhnliche molekulare Struktur
besitzt wie tiber Jahrzehnte gealtertes. Es
wird stabiler und schwingungsfreudiger.

Reichsapfel

Als neues Zeichen seiner Souveranitét schenkt
der Konig von Finnland dem einfachen Gitar-
renvolk die Mojo King, eine Gitarre, die meist
in deckenden Perleffektlackierungen angebo-
ten wird und weniger auf opulente Holzoptik
baut. Sie ist teledhnlich, als Werkzeug gedacht
und unglaublich vielseitig angelegt. Das In-
strument strahlt eine, zumindest fiir Ruokan-

gas-Verhiltnisse, angenehme Schlichtheit aus
und wirkt sehr eigenstindig. Man kann die Gi-
tarre inspizieren so genau man mochte, man
wird nicht die kleinste Unsauberkeit entde-
cken. Alles ist perfekt. Der stark gezeichnete
Ahornhals triagt ein ungewohnliches, ebenfalls
stark gemasertes Griffbrett aus arktischer
Birke. Das Erlenholz des Korpus stammt eben-
falls aus Finnland. Die Ergonomie des gesam-
ten Instruments schmiegt sich wunderbar dem
Korper des Gitarristen an, der fette Hals liegt
super in der Hand, zumindest in meiner. Klar
bekommt jeder Kunde die Halsform, die er
sich ertraumt, genau wie seine Wunschfarbe,
die gewiinschte Holzart und so weiter und so
fort. Schlief3lich haben wir es hier mit einem
Custom Shop zu tun, der dem Kunden das lie-
fert, was dieser mochte, und das oft ohne ex-
orbitanten Aufpreis. Die vorliegende Mojo King
ist eine Wucht in Hinblick auf Spielbarkeit, In-
tonation, Funktion und akustische Ansprache.
In jeder Hinsicht makellos. Trotz niedriger Sai-
tenlage rappelt nichts, sie spielt sich wie Butter
und das gesamte Erscheinungsbild strahlt
Wertigkeit und Perfektion aus.

Fanfarenklang

Was ihre Regelmoglichkeiten anbelangt, die
sind von Juha sehr {iibersichtlich gestaltet.
Trotzdem ist es ihm gelungen, ihr eine grofRe
Fiille an Klangvariationen mitzugeben. Der te-
leahnliche Charakter ist optisch wie horbar
nicht zu verleugnen. Deshalb wurde, trotz Tre-
molo, der Steg-Pickup in eine stiahlerne Umrah-
mung gepackt, um das magnetische Feld, wie
bei einer typischen Tele, entsprechend zu beein-
flussen. Ein T-Style-Tonabnehmer in der Mittel-
position ist schon eher untypisch. Beide
kommen von Harry Hiussel, werden speziell fiir
Ruokangas gewickelt und mit einem Haussel
Super Sonic P90 am Hals, allerdings im Hum-
bucker-Gewand, abgerundet. In den Zwischen-
positionen herrscht absolute Brummfreiheit,
aber auch sonst verderben die sortenreinen Ein-
spuler das Horvergniigen nicht durch tiberma-
Rige Nebengerausch-Anfilligkeit. Belohnt wird
das Ohr durch die Single-Coil-typische Offen-
heit, Klarheit und erfreuliche Dynamik, die so
mit echten Humbuckern kaum zu erreichen ist.
Durch die Anordnung und Wahl der Tonabneh-
mer bietet die Mojo King sowohl klar zu identi-
fizierende T- als auch wunderbare schwebende
S-Style Klangwelten. Juha selbst mag das Wort
Hybrid“ nicht, da es meistens einen Kompro-
miss bedeutet — hier jedoch kann man (durch
die Bauart und Hardware) von Hybrid ohne Ab-
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DETAILS

Hersteller: Ruokangas Guitars Q
Modell: Mojo King
Herkunftsland: Finnland Q
Gitarrentyp: Solidbody
Korpus: Finnische Erle , Ivoroid Binding
Hals: geflammter Ahorn AAA, hitzebehandelt
Halsprofil: Boatnedk, fettes D
Halsbefestigung: 4-fach verschraubt !
Griffbrett: gemaserte Arktische Birke, 12" Radius
Griffbretteinlagen: Paua Dots i
Biinde: 21 Jumbo Stainless Steel
Mensur: 25,5”
Halsbreite Sattel: 43 mm
Regler: Master Volumen & Ton
Pickup-Schalter: 5-Weg Schalter, 2-Weg Toggle |
Pickup: Steg Haussel Big Mag Tele, Mitte Haussel T ==su,

Broadcaster, Hals Haussel Single Sonic ]

Sattel: Elch Knochen "’I"'""----

Steg: Gotoh / Wilkinson VSVG Trem

Mechaniken: Gotoh SD91 Chrome ""'_"'-
L

Gewicht: 3,97 kg

Listenpreis: 3.900 Euro,
Standardversion ab 3.200 Euro
Zubehor: Hiscox Case,

Gotoh Straplocks, Zertifikat,

Getestet mit: Mesa Mini Rectifier,
Marshall JVM 410H, Marshall 1960TV
Vertrieb: Musikhaus Jever B

www.custom-guitars-and-amps.com
www.ruokangas.com
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striche sprechen. Ubrigens findet man
sehr gute Klangbeispiele dieser Gitarre
auf der firmeneigenen Homepage. Bei
Mittelstellung des Fiinfweg-Schalters wer-
den Hals- und Briicken-Tonabnehmer zu-
sammengeschaltet, um ebenfalls mehy dem
T-Prinzip Rechnung zu tragen, aufserdem
spielt kaum jemand nur den Mittel-Pickup
einer Gitarre, oder? Der Knaller jedoch ist die
Umschaltung von paralleler zu serieller Spu-
lenverschaltung mittels des Zweiwegschal-
ters, denn spitestens hier wird auch jeder
Humbucker-Fan auf seine Kosten kommen.
Gerade bei angezerrten oder vollverzerrten
Sounds kann man hier, in Position 2 und 4 des
Funffach-Schalters, mit fiilligem, fettem Ton-
angebot zur Tat schreiten. Dabei bleibt der
Klang transparent und entbehrt jeder Matschig-
keit. So bietet die Mojo King keine realitatsfer-
nen Soundspielereien, sondern glasklare,
anwendungsfreundliche, sinnvolle, klassische
und vor allem erstklassige Sounds.

Hofnarr?
Mit der Mojo King hat Ruokangas alles andere
als einen Witz kreiert. Selbst wenn Herr Ruo-
kangas keinen Hybriden im Visier hatte, so
muss ich doch anerkennen, dass ich noch nie-
mals eine Gitarre spielen durfte, die dreieinhalb
unterschiedliche Gitarrenmodelle so perfekt in
sich vereinigt, eine T-Style, eine S-Style und
eine S-Style mit Humbuckern. Dazu kommt
noch ein wenig Les Paul Special, zu-
mindest beim Halstonabnehmer,
und das alles vollkommen ohne
einen Kompromiss einzuge-
hen, das nenne ich eine wirk-
liche Meisterleistung: Perfek-
tion im Gesamtpaket! Ein In-
strument, mit dem man auch
als arbeitender Musiker alt werden
kann. Absolute Konigsklasse! |
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Suhr Modern ,,80s Shred” Limited

805 VINTAGE REPRO

Tone Gurus und Emergenzforscher finden beim
Anblick einer heifden Shredder-Axt mit schreiend
bunter Lackierung und technokratischer Ton-
hohenmodulationseinheit wahrscheinlich nicht
besonders viel Grund zum Jubeln. Vermutlich
wiirden es die meisten sogar strikt ablehnen, die
Gitarre auch nur aus dem Koffer zu nehmen, und
ganz ehrlich, ich kann es verstehen.

Von Alexander Heimrecht

Gerade bei einer gepflegten Blues Session am Freitag-
abend wire so eine Geige wohl eher etwas deplaziert.
Aber zu Sound von Steve Vai oder Tony MacAlpine, den
Gitarrenhelden der 80er Jahre des vergangenen Jahrhun-
derts, passt diese Suhr wohl weitaus mehr. Ich konnte in
der Vergangenheit immer mal wieder echte alte Vintage-
Modelle testen und kann dazu nur eines sagen. Auch eine
Gitarre ohne Nitrolackierung und mit einem Floyd Rose
bestiickt kann durchaus anstindig klingen.




Noch dazu kommen die Achtziger Fiedeln langsam in ein
Alter, die den Begriff ,Vintage“ rechtfertigen. Mithin ist
es also nicht nur legitim, sondern vielleicht sogar gebo-
ten, eine hochklassige Relic im Zeitgeist der 1980er Jahre
anzubieten. John Suhr denkt von jeher schon immer an
die Minderheiten innerhalb der Gitarristengemeinde und
so beschert er uns eine Kleinserie von Instrumenten, die
den Vibe der 1980er Jahre authentisch reproduzieren.
Keine pornose Riegelahorndecke, sondern ein ziinftiges
,Bengal Tiger“ Finish, keine durch aufwendige Versuchs-
reihen herausselektierte Aluminium Tune-o-matic, son-
dern ein High Stability Tremo System aus dem Hause
Gotoh, kein akademisch austarierter 59er Neck, sondern
ein veritabler Flitzefingerhals, dazu zwei Humbucker, ein
Dreiwegschalter und ein Volumenpoti, die Hardware in
,Vintage“-korrektem Schwarz und fertig ist die Shredder
Axt fiir den virtuosen Floyd-Rose-Vergewaltiger.

John Suhr kennen wir ja schon lange als Hersteller edler
Boutique-Instrumente, die er wie seine Kollegen Tyler,
Anderson oder Grosh stets mit einer eigenen Note verse-
hen hat. Klar bietet er, wie seine Kollegen auch, eng an
die Klassiker angelehnte Modelle an, aber so wie Jim Tyler
seine Studio Elite lieber mag als sein Modell Classic, so
praferiert John Suhr auch seine gegentiiber den histori-
schen Vorbildern verbesserten Modelle, wobei er bei die-
sen weiter geht als die meisten seiner Kollegen. So bietet
er auch Instrumente mit zweioktavigem Griffbrett oder
gar eingeleimten Hals an und eine siebensaitige Gitarre
findet man genauso im Sortiment. Vor diesem Hinter-
grund beschert er uns eine Gitarre mit dem Flair vergan-
gener Zeiten, aber eben nicht ohne auf die moderne Note
zu verzichten. Keine ,vintage-korrekten“ Mechaniken,
sondern die in Boutique-Builder-Kreisen angesagten
Hipshot Locking Tuner, keine traditionelle Form einer
Jackson Solist oder Charvel San Dimas, sondern die erst
vor wenigen Jahren ersonnene Silhouette der Suhr Mo-

dern, und auch keine Replik eines 80er Jahre SH-4, son-
dern ein Set der angesagten Doug Aldrich Humbucker.
Und wenn ich ganz ehrlich bin, dann finde ich diese Syn-
these aus Tradition und Evolution sehr gelungen, denn
wieso sollte man an Komponenten festhalten, die mitt-
lerweile deutlich verbessert zur Verfiigung stehen. We-
sentlich ist aus meiner Sicht, dass man das Flair des
Originals trifft. So verstehe ich auch meinen Bekannten
nicht, der auf seinen wunderschonen 70er Jahre BMW 3.0
CSI historisch korrekte, noch dazu stindteuere, weil heute
sehr exotische Breitreifen mit 80er Querschnitt montiert
hat, wie sie bei Erstauslieferung des Fahrzeugs verwendet
wurden. Ich hitte an seiner Stelle lieber einen flacheren
Pneu genommen, mit dem man das Auto viel besser in
die Ecken werfen kann, ohne dass dabei der historisch
korrekte Look verloren gegangen wire.

Die Suhr Modern ,,80s Shred“ gibt es tibrigens in diver-
sen Varianten, nimlich in zwei Finishes (,,Bengal Tiger
und ,,Neon Drip“), wahlweise mit Korpus aus Erle oder
Esche und Ahorn- oder Ebenholzgriffbrett, das dann
gegen Aufpreis fiir die ganz Verwegenen unter uns auch
noch in einer Scalloped Variante a la Yngwie angeboten
wird. Ach ja, beinahe hitte ich es vergessen: Im styli-
schen G&G Case (in Silver Croco!) liegt in einem eigens
dafiir vorgesehenen Fach noch ein farblich zum Finish
der Gitarre abgestimmtes Suhr Riot Pedal fiir den Fall
bereit, dass die Gitarre {iber einen nicht zur Stilistik pas-
senden Amp verstarkt werden muss. Denn mit dem Riot
wird auch ein Fender Deluxe, ja sogar ein Roland Jazz
Chorus zum rot glithenden Gain-Monster. Das Pedal als
Dreingabe stellt, wie ich finde, eine wirklich sinnvolle
Sache dar, denn selbst der ,Saviour of Shred*, wie der
Guitar Player titelte, kein Geringerer als Guthrie Govan
also, benutzt das Riot als Rettungsanker bei Fly-in Gigs,
wie das neudeutsch so schon heifdt, zumal er ja auch als
Endorser die Marke Suhr reprasentiert.
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Hersteller: Suhr

Modell: 80s Shred Ltd.
Herkunftsland: USA

Hals: Ahorn, geschraubt

mit Reverse Peghead

Griffbrett: Ebenholz mir Perlmutt
Dot-Inlays

Mensur: 25.5"

Biinde: 24 Jumbo Edelstahl
Korpus: Erle

Hardware: Gotoh FR
Mechaniken: Hipshot Locking
Pickups: 2 x Suhr Aldridge
Elektronik: 1 x Mastervolumen,
3-Weg Blade Switch

Lackierung: Bengal Tiger geaged
Gewicht: 3,68 kg

Besonderheiten: Suhr Riot Distortion

im passenden Finish

Zubehdr: G&G Case inkl. passendem

geagtem Suhr Riot Effekt-Pedal
Prieis: 4.480 Euro

w

Kommen wir jedoch endlich zur Praxis und fiihlen der
Suhr ein wenig auf den Zahn respektive auf den Bund-
draht. Floating Floyd und herausragende Resonanzei-
genschaften stellen gemeinhin ein Begriffspaar dar, das
nicht so recht zusammenpassen mag. Natiirlich vibriert
auch die Modern nicht so vehement wie eine jahrzehn-
telang eingespielte Strat, aber ich sehe die Suhr dennoch
am oberen Ende des Spektrums eines Instruments die-
ser Bauart, denn es rumort schon kriftig im Gebalk,
wenn man die Modern mit zeitgendssischen Riffs fiittert.
Die klassische Holzkombination mit Erlekorpus und
Ahornhals tragt ebenfalls ihr gertittelt Maf3 zu einer kul-
tivierten Tonentfaltung bei, die von den beiden Aldrige
Pickups in addquate elektrische Schwingungen gewan-
delt wird. Schon bei der ersten Kontaktaufnahme fallt
der schlanke, aber nicht allzu diinne Hals mit seinem
asymmetrischen Profil ebenso positiv auf wie der ergo-
nomische Korpus, der ebenso seinen Anteil am ausge-
wogenen Handling des Instruments hat. Am Amp
offenbart die Gitarre dann einen runden, angenehmen
Ton, der vielleicht ein Stiick weit weniger aggressiv ans
Ohr des Musikers und der Zuhorer gelangt als so man-
ches Instrument aus den Achtzigern. Ich personlich
liebe diese Pickups und habe sie in meiner Les Paul
montiert, aber fiir einen authentischen 80s Sound muss
man etwa im Vergleich zum Duncan JB am Amp ein
wenig Hohen und Prasenzen zugeben, was ja iberhaupt
kein Problem darstellt. Der Clean Sound der Gitarre ist
aufgrund der klassischen LP-typischen Schaltung (ohne
Split-Option) und der Position des Halstonabnehmers
eher etwas leblos, aber wenn wir ehrlich sind, dann ist
diese Gitarre auch nicht fiir das unverzerrte Spiel gebaut
worden. Und kaum ist der Gain-Kanal am Start, schon
geht die Sonne auf! Egal, ob prizise Riffarbeit oder vir-

tuose Soli, jetzt ist die Modern in ihrem Element und
fullt jeden Raum mit dichtem Ton und schier endlosem
Sustain. Der Hals-Pickup in seiner ,vorgezogenen“ Po-
sition (das Griffbrett verfiigt ja iber volle zwei Oktaven)
flotet daher, wie ich es mir besser nicht vorstellen kann,
und am Steg werden Riffs und Single Notes mit {iber-
zeugender Autoritit zu Gehor gebracht, wobei insbeson-
dere der Steg-Pickup schon zum Umkippen in die
Obertone gebracht werden kann. SoundmafRig liefert
diese moderne Interpretation einer 80er Gitarre also
genau das, was wir von ihr erwarten, vielleicht sogar in
einer etwas kultivierteren Art, als es die Gitarren der
Achtziger ihrerseits zu leisten vermochten.

Alles in allem ist diese limitierte Modern gleicherma-
Ren Augenweide wie auch ein Fest ftir die Ohren, so-
fern man sich wie ich jener Zeit und den optischen
Reizen und klanglichen Priferenzen dieser Epoche ver-
bunden fiihlt. Ich personlich habe auf meinen Arbeits-
gitarren ja keinen Locking Vibrato mehr, aber es macht
schon immer noch grofen Spaf}, wenn man so eine
perfekt konzipierte Jammerhaken-Shredder-Gitarre in
die Finger bekommt. Apropos, wer eine solche Gitarre
in seine eigenen Finger bekommen mochte, der sollte
sich beeilen, denn es sind nur sehr wenige Exemplare
nach Deutschland gekommen.
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FENDER BuDDY HoLLY
TRIBUTE STRATOCASTER

MASTERBUILT BY DENNIS GALUSZKA

BUDDY HOLLY

Ein gutes Omen, wenn eine Strat
schon beim Auspacken immer noch
in der korrekten Stimmung ist,
und das bei diesen wirklich kalten
Temperaturen. Ins Auge springen
mir sofort die 54er Pickups, deren
weifde Bakelite-Abdeckungen vom
Masterbuilder Dennis Galuszka
so,,abgespielt“ wurden, dass die
schwarzen Spulenkdrper teilweise
schon sichtbar sind.

Von Connor Mc Loud
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Geschmackvolles und dezentes Aging, welches nicht
tibertrieben wirkt, das gefallt mir an dieser Strat ganz
besonders. Sie wurde nach den Vorgaben der origina-
len Stratocaster gefertigt, wie sie Buddy Holly 1955
selbst spielte. Wie man es erwarten darf, hat die Gi-
tarre ein samtiges Nitrofinish (2-Tone Sunburst),
Quartersawn Maple Neck, Vintage Frets, Vintage Tre-
molo, Vintage Hardware, Bakelite Pickguard, 3-Way
Switching und als Highlight den einteiligen Esche-
Korpus. Zusiatzlich zum tiblichen Zubehor befindet
sich in dem Tweed-Koffer ein Interview mit Maria
Elena Holly und zwei CDs von Buddy Hollys Gold Re-
cords. Die Exklusivitét der Stratocaster wird unterstri-
chen durch die Tatsache, dass nur 50 Exemplare
weltweit existieren. Die Seriennummer befindet sich
auf der Backplate und lautet: 6021.

Sie rockt

Der Sound ist sehr lebendig und griffig mit recht
schnellem Attack, dennoch nicht wirklich fett. Die
Strat besitzt diese gewisse Warme — mit einem Hauch
,Holz“ — im Ton und eine gute Portion ,Dreck®, wie
sich das fiir eine Rock’n’Roll-Gitarre auch gehort. Das
Sustain ist eher als ,Medium“ zu bezeichnen, singende
Soli sind leider nicht ihre Stirke, da gibt es andere
Strats, die das besser konnen. Allerdings ist ihre Dy-
namik sehr ausgewogen, der Ton wird bei entspre-
chendem Anschlag lauter und es verdndert sich der
Klang, was fiir das Ohr interessant wirkt. Die Balance
ist der Wahnsinn: Auch die hoheren Tone besitzen
genug Substanz und kénnen mit den tiefen Ténen
gut mithalten. Diese Eigenschaft macht sie zu einem
auflergewohnlichen Player. Die Trennschérfe ist de-
finitiv tiiber dem Durchschnitt und somit klingt sie
nie matschig oder schwammig, auch nicht bei kom-
plexen Akkorden.

Meisterlich

Da ich schon sehr viele Masterbuilt-Strats getestet
habe, muss ich sagen, diese verdient den Namen ,,Cus-
tom Shop Masterbuilt“. Respekt gebiihrt dem Master-
builder Dennis Galuszka, der es geschafft hat, eine
solche Gitarre zu bauen. Sie spielt sich trotz des
recht dicken Halses fantastisch, die Vintage Frets
sind nicht zu schmal und historisch korrekt. Zu-
gegeben, ich habe schon ,schonere“ Quarter-
sawn-Hilse gesehen, aber wenn die Strat cool
klingt, ist das doch sekundir! Noch eine Be-
merkung zum Vintage-Tremolo: Es lassen sich
keine Tremolo-Orgien feiern, aber die Stimm-
stabilitat ist gewidhrleistet, wenn man es ver-
steht, damit umzugehen. Aufgrund der
limitierten Auflage ist das Instrument gerade
auch fur Sammler interessant, zumal es in Zu-
kunft wahrscheinlich so schnell keine Buddy Holly
Masterbuilt-Strat mehr geben wird. |

DETAILS

Hersteller: Fender

Modell: 1954 Stratocaster
Buddy Holly, Masterbuilt
Herkunft: USA

Korpus: handselektierte Esche,
2-teilig Off-Center

Hals: Quartersawn Ahorn
Biinde: 21 Stiick, Vintage
Mensur: 648 mm
Sattelbreite: 42 mm
Tonabnehmer: 3 x 1954
Stratocaster Single Coils

Regler: 2 x Volume, 1 x Tone
Elektronik: 3-Wege-Schalter
Steg: Vintage Strat Tremolo
Hardware: Vintage Nickel
Farbe: Two Tone Sunburst Nitro
Besonderheiten: limitiert auf 50
Stiick weltweit, ein von Maria Elena
signiertes Zertifikat, Interview mit
Maria Elena auf DVD, 2-Disk-Set
von Buddy Hollys Gold Records
Preis: 7.995 Euro inkl. original
Fender Custom Shop Koffer
Vertrieb: Fender Disseldorf

www.fender.de
www.thomann.de
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Ibanez M8M
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Meshuggah-Signature

R

Gehen wir einmal getrost davon aus, dass die Jahresproduktion sogenannter Extended-
Range-Instrumente, der Germanophile wiirde also sagen ,,Instrumente mit erweitertem
Tonumfang®, nicht an die Stiickzahlen von reguldaren Standardmodellen heranreicht.

Gleichwohl hat sich spitestens seit Einfithrung der sie-
bensaitigen Ibanez Universe im Jahre 1990 auch im Be-
reich der populiren Musik ein immer grofleres
Interesse an diesem Instrumententypus entwickelt, der
in der Jazzgemeinde schon Jahrzehnte vorher seine
Akzeptanz gefunden hatte. Zwar ist er dort ebenfalls
ein vergleichsweise exotisches Instrument geblieben,
aber Virtuosen wie George van Eps haben uns schon
vor mehr als vierzig Jahren eindrucksvoll bewiesen,
was mit einer Siebensaitigen so alles moglich ist.

Womit wir schon bei der Beantwortung der Frage an-
gelangt sind, die sich uns angesichts eines mit acht
Saiten bespannten Surfbretts spontan aufdrangt: Wozu
das Ganze, geht’s nicht auch mit den tiblichen sechs
Saiten? Nun, es gibt wohl drei Vorteile einer solchen
Gitarre. Erstens sind extrem weit gespannte Akkord-
Voicings spielbar, ohne sich die Finger abbrechen zu
miissen. Diese Applikation erfordert wohl die grofdten
Miihen und man muss sich sehr lange damit auseinan-
dersetzen, bis man das Konzept perfekt umsetzen
kann. Womit wir wieder beim Jazz angelangt waren,
denn da geht gar nichts ohne intensive Studien. Die
nachste, ebenso reizvolle, jedoch weit weniger kom-
plexe Moglichkeit einer Nutzung der zusatzlichen Sai-
ten besteht darin, lang gezogene Sololinien iiber drei
und mehr Oktaven ohne Lagenwechsel zu spielen, das
geht zwar nicht binnen Sekunden, aber nach einem
halben Tag intensiven Ubens klappt das vorziiglich und
macht richtig Spaf3. Die letzte und wohl am weitesten
verbreitete Methode ist der Einsatz der tiefen H- und
wenn vorhanden Fis-Saite als Mark und Gedarm er-
schiitterndes Werkzeug fiir ultraboses Metal-Riffing.
Hier hat sich ein ganz neues Genre manifestiert, das
onomatopoetisch auf den Namen , Djent“-Metal getauft
wurde. Und ganz ehrlich, eine abgestoppte Fis-Saite
tiber den Heavy Crunch Channel meines Diezel D-Moll

versetzt einem schon einmal schnell einen Haken in
die Magengrube, hochstens vergleichbar mit der
Wucht eines Schwergewichtsboxers.

Wer nun glaubt, dass im Bereich Rockmusik bei den
vielsaitigen Instrumenten alles nur auf ein wiistes Ge-
bolze hinausliduft, dem mochte ich einen Namen ans
Herz legen, der mich v6llig unabhingig vom Eintreffen
dieser Gitarre bei mir zu Hause bereits seit Langerem
so fasziniert, dass ich selbst schon an die Anschaffung
einer sieben- oder gar achtsaitigen Gitarre gedacht
habe: Fred Brum heif3t der Mann, in London lebender
Wahlenglander portugiesischer Abstammung und ein
grandioser Musiker mit innovativem Ansatz, dennoch
fest in der Tradition abendlandischer Musik verwurzelt.
Auf Youtube finden sich zahlreiche Videos von ihm, die
ich jedem Gitarristen warmstens empfehlen wiirde, der
an mehr als zwolftaktigem Blues interessiert ist.

Doch wir haben es ja mit der Signature-Gitarre der beiden
Meshuggah-Gitarristen Frederik Thordendal und Marten
Hagstrom zu tun, also sollten wir uns ein wenig mit
deren Kunst auseinandersetzen, damit wir den Ansatz
verstehen, den die Masterbuilder des Ibanez Custom
Shop gewihlt haben, um den Wiinschen der Mu-

siker gerecht zu werden. Vordergriindig ein wiis-

tes Gehammere (ganz nach dem Motto ,,Wer als
Erster fertig ist, der hat gewonnen*), entdeckt
man beim ndheren Hinhéren durchaus kom-
plexe Strukturen mit Polyrhythmik und dhn-
lichen akademischen Winkelziigen, sodass
der Vergleich einzelner Musikkritiker zu
Genies wie Coltrane zwar immer noch ab-
surd, aber immerhin erklirbar erscheint.

Bei Meshuggah wird jedes Instrument als
perkussiv¢ aufgefasst, so die Musiker
selbst, und Gitarren und Gesang fiigen sich
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Hersteller: Ibanez

Modell: M8M Meshuggah
Herkunftsland: Japan

Korpus: Erlekorpus

Hals: Ahorn/Bubinga, 5-teilig durchgehend
Griffbrett: Palisander

Mensur: 764 mm Mensur, 24 Biinde
Halsbreite 1. Bund: 55 mm

Sattel: Schraubsattel

Briicke: Edge I1I-8 Fixed
Mechaniken: Hipshot

Pickups: 1 x Lundgren M8 Humbucker
Farbe: Dark Grey, matt

Getestet mit: Diezel D-Moll

Preis: 6.780 Euro inkl. Koffer

84 gr¥gleNeldigs

homogen in den Gesamtsound der Band. Vor diesem Hin-
tergrund ist man nun angetreten, den Jungs eine Gitarre
zu bauen, die deren Anforderungen gerecht wird. Das be-
deutet im einzelnen: Hals-Pickup Fehlanzeige, eine Men-
sur unwesentlich kiirzer als ein richtiger Bass, ein
mehrlagig verleimter Hals und eben acht Saiten.

Offnet man den Koffer, dann ist man ob der schieren Ab-
messungen des Halses schon ein wenig beeindruckt und
fragt sich unwillkiirlich, ob man darauf tiberhaupt spielen
kann. Nun, ich will es kurz machen: Man kann. Zwar
nicht sofort und vielleicht nicht unter sofortiger Ausnut-
zung des gebotenen Tonspektrums, doch es geht. Die ers-
ten Minuten braucht man zum Abtasten, die niachste
halbe Stunde, um sich die Lage der verftigbaren Noten zu
vergegenwartigen, und dann geht’s eigentlich ziemlich
schnell recht gut. Ein dem Blues-Idiom verpflichteter
Freund mit Hendrix/SRV-maf3iger ,,Daumen-rum-um-
den-Hals“-Haltung hatte naturgemaf mehr Schwierig-
keiten als ich, weil ich eigentlich meistens den Daumen
auf der Halsriickseite liegen habe. Der in der Tat sehr
breite Hals macht es einem leichter als gedacht, da er ei-
gentlich recht diinn ausgefallen ist, erst recht im Verhalt-
nis zu seiner Breite. Dass man dennoch leicht auf eine der
Tonbildung zutragliche Masse kommit, liegt dabei auf der
Hand. Auch der durchgehende Hals erleichtert die Sache
ungemein, denn der Hals-Korpus-Ubergang ist so ergo-
nomisch, wie man es bei vielen klassischen 6-Saitern
nicht findet. Bleibt die Frage, mit welcher Art Verstiarker
man diesem Monstrum von Gitarre am besten auf den
Leib riickt. Dieses Monstrum von Gitarre kann natiirlich
mit allen moglichen Geratschaften verstarkt werden, egal
ob 5 Watt Boutique-Amp, Fender, Vox oder Plexi. Diese
werden sich aber in den tiefen Frequenzbereichen die
Zahne ausbeif3en. Hier braucht es einen supertighten
Amp, der einiges wegstecken kann. Da passt mein Diezel
D-Moll einfach perfekt. Ich habe es in der Tat genossen,
die M8M {iber Meister Diezels neuestes Werk zu verstar-
ken. Egal, ob cleane Akkorde mit dem Glanz eines Kon-
zertfliigels, ultrabose Riffs mit Schub ohne Ende oder
Solospiel iiber das gesamte tonale Spektrum des Instru-

ments, die Ibanez liefert und der Diezel setzt es anstands-
los um. Beim Solospiel wird schnell klar, warum man der
M8M ein fiir diese Art Gitarre doch recht untibliches Ton-
poti spendiert hat: Dosiert eingesetzt verleiht es dem
kraftstrotzenden und vor Obertonen schier tiberborden-
den Tonabnehmer ein klein wenig Hals-Pickup-Flair. Ich
personlich hatte dem guten Stiick {ibrigens noch einen
Halstonabnehmer gegonnt. Ein kleiner Tipp: Man soll
eine 8-Saiter zudem auch tiber einen Bass-Amp anspielen.
Da erdffnen sich ganze neue Soundaspekte.

Ingesamt gesehen hat mir die Gitarre unbandigen
Spaf gemacht und ich tiberlege ernsthaft, mir ein sol-
ches Instrument zuzulegen. ,Stagnation ist Riick-
schritt®, heif3t es so schon, und ich erwidge, meinem
Spiel vielleicht ein paar neue Aspekte einzuverleiben,
wenngleich ich allerdings kaum in derart diistere Ge-
filde abtauchen werde, wie es die Jungs um Frederik
und Marten mit ihrer Musik tun.
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Haberaticld
Sound

Fender Limited Masterbuilt
Custom Shop

1959 Sheryl Crow Tele

Es war nur eine Frage der Zeit:
Sheryl Crow gilt, wenn sie nicht
gerade Akustikgitarre spielt und
dabei ihr Gibson Signature-Modell
vorfiihrt, als eine der typischen
Tele-Spielerinnen der Neuzeit.
Mitte der 1990er wurde ihre da-
malige Tele gestohlen, ein Fan
schenkte ihr ein altes Original —
der Fender Custom Shop hat sich
der Sache angenommen und ko-
piert das gute Stiick in einer limi-
tierten Auflage von 60
Exemplaren.

Von Nicolay Ketterer
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Die Geschichte ist schnell erzihlt: Thre ur-
spriingliche Sunburst-Tele, eine 1960er Reissue
mit Binding, mit der man Sheryl Crow landldu-
fig zu Beginn ihrer Karriere in den frithen
1990ern verband, die typische ,,All I Wanna
Do“-Klampfe, wurde 1994 vor der Fahrt zu
einem Gig in Minneapolis geklaut. Es war ihre
erste Tele, die sie auf dem College bekam, nach-
dem sie zuvor Akustikgitarre gespielt hatte. Zu-
sammen mit allen anderen Gitarren der Band
war diese nun weg. Sheryl Crow kaufte sich
kurzerhand im 6rtlichen Laden das gleiche Mo-
dell fuir das anstehende Konzert.

Ein paar Jahre spater kam ein junger Mann bei
einem Gig in Austin vorbei, mit einer 1959er
Tele Custom, einem alten Original, das er Crow
uberlie3. Seine Mutter, die damals an Brust-
krebs erkrankt im Sterben lag, wolle, dass She-

ryl Crow die Gitarre bekomme. Das Instrument
habe die letzten fiinf Jahre unter ihrem Bett ge-
legen, es war offenkundig an der Zeit, dass sie
wieder gespielt wiirde. Der Fan hatte gelesen,
wie Crow seinerzeit ihrer Gitarre beraubt
wurde, und hielt die 1959er Tele fiir einen adi-
quaten Ersatz. Wer wiirde nicht gerne eine ver-
lorene Reissue durch eine gut klingende alte
Tele ersetzen? Die 1959er Tele sollte fortan ihr
Hauptinstrument werden. Eine fast marchen-
hafte Legende, die Fender gerne kolportiert.

Ghosts of a Tele

Crow freut sich tiber die Resonanz, die durch
das lange Spielen bei manchen Instrumenten
entsteht, und welche die Gitarre bereits akus-
tisch, uneingestopselt, zum Erlebnis macht.
Die Halsrtickseite ihres Originals ist durch das
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fleifdige Bespielen tiber die Jahrzehnte sehr
komfortabel geworden, durch die Anpassung an
die Spielgewohnheiten zum ,eingetragenen
Handschuh mutiert. Das hat fiir Crow auch in
der Masterbuilt iberzeugende Qualitdten, laut
Fender spielt Sheryl Crow inzwischen nur noch
den eigenen Nachbau bei Konzerten, wahrend
das gute alte Stiick eingelagert wurde. Das mag
nicht zuletzt daran liegen, dass sie jetzt einen
Ersatz hat, um nicht zu riskieren, dass ihr noch
mal eine Gitarre (die Original von 59) geklaut
wird.

60 of a Kind

Der Nachbau ist auf 60 Exemplare limitiert,
eine davon hat Crow signiert und der National
Breast Cancer Foundation gespendet. Die an-
deren Exemplare kommen immerhin mit
einem von Crow signierten Zertifikat. Tech-
nisch sind die Zutaten entsprechend der Ver-
gangenheit entlehnt, lediglich die drei
Messing-Reiter sind moderne Optimierung, wie
sie der ehemalige Gitarren-Techniker von
Danny Gatton, Jay Montrose, seinerzeit fiir den
Country-Meister entwickelt hatte und entspre-
chend auf der Danny Gatton Signature-Tele von
Fender verbaut wird. Sie bieten bessere Ein-
stellmoglichkeiten fiir Oktavreinheit und Hohe
der einzelnen Saiten, die sonst bei den norma-
len Doppel-Reitern nur ,im Piarchen* als best-
moglicher Kompromiss justierbar waren.
Ansonsten sucht Fender mit allerlei Devotiona-
lien als Zubehor bei dem Instrument das Be-
sondere zu schaffen: eine Setlist eines
Hard-Rock-Cafe-Auftritts in Biloxi, Mississippi,

ein von Crow unterschriebenes Fender-Zertifi-
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kat, ein Plektrum mit Sheryl-Crow-Schriftzug
und ein unbenutzter Tourpersonal-Pass der
,100 Miles To Memphis“-Tour. EPO-Ampulle
vom Ex? Fehlanzeige. Das wire zumindest bis
vor Kurzem noch spannend gewesen.

Eine 1959 Style Telecaster ist klassisch, zumin-
dest im Hinblick auf die 1960er Jahre Reissues,
mit Erle-Korpus, Rosewood-Griffbrett und Bin-
ding. Wo mégen da noch Neuigkeiten liegen?
Nun, es konnte ein gut bespielbares, resonanz-
freudiges und leichtes Exemplar sein, das sich
wie die nattirliche ,,Armverlingerung® des Spie-
lers anfiihlt, Spielfreude transportiert. Die Ei-
genschaften, die die Stangenware aus der Reihe
bislang unberiihrt-glanzender Instrumente sel-
ten zu vermitteln vermag. Die Sunburst-La-
ckierung weist, typisch fiir manche gealterten
Instrumente, einen leichten Rotstich auf, wie
es noch extremer bei spiaten 1960er und frithen
1970er Jahre Instrumenten der Fall sein sollte.
Fender nennt den Farbton bei dem Nachbau
,Faded Chocolate Three Color Sunburst®, und
in der Tat hat die Farbe trotz des Rotstichs
einen entsprechend natiirlich ,,schmelzenden®
Verlauf.

Die Tage, in denen der Custom Shop rau ge-
atzte und sich chemisch behandelt anfiihlende
»Spielbremsen auf den Markt warf, die wirk-
lich nur fiir das Auge des Sammlers, und auch
das nur mit Wohlwollen und Uberredungs-
kunst, taugten, sind zum Gliick vorbei. Friiher
waren die kiinstlichen Alterungserscheinungen
eher eine grobe Blaupause fiir mogliche Abnut-
zungs-,Zentren“. Man denke nur an den gro-
Ren, mattierten Schlagbrett-Flecken der

ond Dealer

,blonden“ 1950er Custom
Shop Telecaster Relics, der
symptomatisch  fir die
Kunstlichkeit einer Lebens-
erfahrung stehen sollte. Beim
Sheryl-Crow-Modell diktierte
das Original die Abnutzungen,
und dessen Nachempfindungen
sind grofdtenteils angenehm un-
aufdringlich gelungen.

Praxis
Fernab der optischen Theo-
rie zahlt letztendlich die
Spielpraxis im Einsatz:
Trocken gespielt stellt

sich ebenso unauf-
dringliche, ausgewo-
gene wie
Resonanzfreudigkeit

intensive

ein, dhnlich wie bei
vielgespielten
lange gewohnten Instru-

menten. Und auch wenn
die Uberginge
restlichem Lack und herunter-

und

zwischen

geschliffener Halsriickseite optisch

etwas abrupt wirken: Der Hals fiihlt sich tat-
siachlich wie ein ,eingetragener Handschuh*
an.

Die schnelle Ansprache eignet sich optimal fur
jegliche Rhythmus-Arbeit sowie Crows Soul-
Anwandlung, fiir alten R&B, den typisch hei-
Ren ,Bakersfield-Sound“, allerdings ohne
unangenehme, grelle Spitzen. Die 63 Style
Pickups von Fender liefern die typisch leichte

PO e®

Mikrophonie, wie sie
die damaligen Tele-Modelle gepragt haben. Der
Bassbereich ist geordnet, typisch Erle, das
macht die Gitarre angenehm agil, samt dem
passenden Fundament.

Angecruncht und verzerrt klingt die Tele nach
dem typischen ,Swamp Blues“/Delta-Rhyth-
mus-Sound, der ein bisschen der Muddy-Wa-

Anzeige
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DETAILS

Hersteller: Fender Custom Shop USA Modell: Limited Masterbuilt 1959 Sheryl Crow Tele Gewicht: 3,3
kg Korpus: Erle Lackierung: Faded Chocolate Three Color Sunburst, aged Hals: Maple Griffbrett:
Rosewood Biinde: 21 Vintage-Style Biinde Radius: 7,25 Zoll Pickups: Tele ,Vintage ‘63" Single Coil
Set Elektronik: 1 x Volume-Regler, 1 x Tone-Regler Bridge: Vintage 3-Saddle-Bridge mit Messing-Rei-
tern, Gatton-Style Neck Shape: mittleres C Mechaniken: Fender/Gotoh Vintage Style Besonderheit:
Handgefertigt in USA Preis: 5.698 Euro Zubehdr: Fender Deluxe Limited Edition Case, Sheryl Crow Set
List, unbenutzter Backstage-Pass der vergangenen ,, 100 Miles To Memphis*-Tour, Plektrum mit Sheryl-
Crow-Schriftzug, von Sheryl Crow signiertes Fender-Zertifikat Getestet mit: Bad Cat ,Classic Cat”

www.fender.de www.thomann.de

90 grand gtrs

ters-Asthetik entlehnt und nicht zuletzt typisch
fiir Sheryl Crow ist. Die Kombination aus Erle
und Rosewood-Griffbrett verleiht der Gitarre
dann weniger der manchmal tiberdimensio-
nierten Maple-Hohen um 3 kHz, die bei einer
unstimmigen Tele herausstechen konnen. Die
Steg-Position eignet sich auch fiir kontrollierte
Twang-Zerrsounds, fiir angecrunchte Stones
Riffs oder heiRere 60’s Soul Sounds, Steve-
Cropper-Kliange lassen sich ebenso entlocken.
Letztlich, und das spricht eigentlich immer fiir
eine gute Tele, liefert die Gitarre eine dufderst
stimmige Ausgangslage, die es dem Spieler
uberlasst, auf welches Terrain er die klangli-
chen Grundlagen tiberfithren mochte.

Fazit

Ob Sheryl-Crow-Fan oder nicht, Fender liefert
bei dem Testexemplar eine exzellent bespielbare
und resonanzfreudige Tele, die dazu noch leicht
ist, sich mitunter sogar noch leichter anfiihlt
als ihre 3,3 Kilogramm. Was will man eigent-
lich mehr? Das Instrument liefert Spielfreude.
Und die fehlende EPO-Ampulle? Das wire dann
eine , Tele on Steroids“, und das kann das Cus-
tom-Shop-Modell auch gut ohne Zusitze. M




GUITAR LOUNGE
World’s Finest Guitar Selection

JamesQoodall
GUITARS

Tommy’s Guitar Lounge - Gereonsplatz 3 - 41747 Viersen
www.tommys-guitar-lounge.de - £02162.29227



STEVE VAI

Sela Artist

Die Flexibilitat des
Axe-Fx |l ist atem-
beraubend. Habe
ihn extensivst ge-
testet und der
Sound ist einfach
umwerfend - bin
extrem dankbar!

NEAL SCHON

Journey, Sclo Artist
Habe jaden Modeller
dieser Erde getestet.
Fractal istihnen um
Welten voraus, und
zwar in jeder Hin-
sicht. Dazu sagen-
haft zuverlassig im
Studio und on Stage.

NGUYEN LE

player, Curnpa:er
Der Axe-Fx Il ist
fantastisch! Der
Sound hat Seele,
Komplexitat, Pra-
senz, Authentizitat,
Warme und Tiefe
oder - wie aus
Technik Kunst wird.

MARCUS SIEPEN
Blind Guardian
Mein Gott klingt das
Ding geil! Diese Kiste
ist so unglaublich,
dass bereits beim
ersten Siidamerika
Soundcheck alles
perfekt war. Die
reinste Freude.

DEVIN BERONSON
Avril Lavigne, Kelly
Osbourne, A Parker
Die Qualitat der Amp
Modelle und Effekte
sind nicht von dieser
Welt. Perfekt zum
Recorden oder fiir
die Inspiration zum
Songsschreiben.

CHRIS TRAYNDR
Bush, Gavin Ressdala,
Helmet, Orange 9mm
In Sachen Sound
gehe ich niemals
Kompromisse ein.
Das Axe Il ist mein
grofles Rig in einer
kleinen Box. Einfach
gigantisch das Teil!

ADRIAN BELEW
King Crimson
Weltklasse Sound
in Bestform. Kraftig.
Makellos. Flexibel.
Gigantisch und trotz-
dem flisterleise.
Die perfekten Zuta-
ten zum absoluten
Gitarristen Gluck.

DWEEZIL ZAPPA

Zappa Play= Zappa

Der Axe-Fx Il bringt
mein Herz zum Ra-
sen. Unglaubliches
Amp-Feeling und
endless-Tone. Ein
Quantensprung und
gewaltiger Meilen=
stein fur Gitarristen.

GUTHRIE GOVAN
The Aristocats etc.
Hatte nie gedacht,
dass ich dies noch
eleben wiirde: Der
Sound und Feeling
ist so real, dass
Hexerei die einzige
Erklaung sein kann.
Bin  hingerissen!

MARKLS WIENSTROER
Westernhagen
Harald Schmidt
Ein absolutes
Monster! Kaum zu
glauben, dass ein
einzelner Mensch
so etwas erfindet.
Unbeschreiblicher
Sound - genial!

TOSIN ABASI

Animals As Leaders
Der Axe-Fx |l inspi-
riert mich Sounds zu
kreieren, die die
Maglichkeiten von
normalen Amps
ubersteigen. Wie ein
Instrument fur mich
- und unersetzbar

MONTE PITTMAN
Madonna, Prong

Mein Rig durch
den Axe-Fx ll zuer-
setzen war das
Kligste was ich
jermals getan habe.
Mein Spielen, ldeen,
ja Karriere hat er
zum Gutenverandert.

LARRY MITCHELL
Grammy-Winner

Einer meiner besten
Kaufe ever! Mit
dem Axe-Fx Il kann
ich um die Welt
touren und habe
mein ultimatives
Rig in einer klei-
nen Box bei mir!

FRANK ROHLES
Solo Artist

Der Axe-Fx |l liefert
mir den besten
Ampsound, den ich
JELEHERTETER
durchsetzungsstark,
kompakte Basse
und seidige, un-
fassbare Hohen!

JOHN PETRUCCI
Dream Theater

Der Axe-Fx II-hat

Gitarrenprozes-
soren vollkommen
auf den Kopf ge-
stellt. Unglaubliche
Sachen macht er
unglaublich gut!

meine Denkweise
tiber

PAUL LANDERS
Rammstein

Hat mehrare Axe-Fx
im Einsatz. Géé:
“Hi Paul, wiirdest
Du uns etwas lber
deinen krassen Ton
baw. Uber dein Axe-Fx
Setup erzahlen?”
Paul Landers: "Na".

PETE THORN
Chris Cornell
Melissa Etheridge
Der Axe-Fx Il ist die
Seele meines Gitar-
ren Rigs. Egal ob
ichihn live oder im
Studio einsetze, er
liefert immer fan-
tastische Ergebnisse.

DEVIN TOWNSEND
Devin Townsend Project
Ihr habt Geriichte
uber diese mys-
teriose Blackbox ge
hart? Glaubt ihnen!
Meine Aufnahmen
und Livesounds
sind Axe-Fx Il pur.
Zukunft st jetzt!

PETER AUTSCHEACH
Solo Artist

Mit demn Axe-Fx Il
klingen sowahl
meine E-Gitarren
als auch alle meine
Akustischen gigan-
tisch. Eine endlose
Inspirationsquelle
live und im Studio.

MISHA MANSOOR
Periphery

Der Axe-Fx Il ist
viel mehr als nur
ein Amp-Modeller
oder Effektpro-
zessor! Er ist der
neue Standard fur
Gitarristen. Das neue
Muss-ich-haben-Teil

TiM FOREMAN

Switchfool (Bassist]
Mein Axe-Fx Il ver-
wischt die Grenzen
zwischen Imagina-
tion und Machba-
rem . Das erste und
beeindruckendste
Instrument, welches
niemals nie” sagt!

EXKLUSIV - ONLINE * DIREKT * IN EUROPA NUR BEI
+49 (O)461
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STEVE STEVENS
Billy Idol -At. Playbeys
n

_Ein unwahrschein-
liches Teil. Ohne
e

der Axe-Fx Il

ich im Studio verio-
ren. Ich kann damit
jeden Sound aus
meiner Fantasie-
welt hervarzaubern.

BRIAN NUTTER
Keith Urban

Der Axe-Fx |list ein-
fach das niitzlichste
und flexibelste Sound-
Tool, das Du Dir
wiinschen kannst.
Es ist wie custom
made Amps fir
jeden Gitarristen.

GEORGE PAJON

The Black Eyed Peas
Verdammt, ich liebe
das Teil! Seit Mona-
ten benutze ich im
Studio keine Amps
mehr. Habe jetzt
mein live Rig rund
ums Axe gebaut:
the best Sound ever!

CHRIS BRODERICK
ELEL G

Unglaublich in jeder-
Hinsicht. Die Flexibili-
tatist so umwerfend,
selbst wenn jeder Gi-
tarrist ein Axe hatte,
konnte ich meinen
eigenen, unverkenn-
baren Sound haben.

RICHARD FORTUS
Guns & Roses

Der Axe-Fx Il hat
alles auf den Kopf
gestellt. Hart fur
mich zuzugeben
nach all dem vielen
Geld, welches ich
fur Vintage & Bou-
tique Amps ausgab.

Living Legend

Uberragende und
fantastische Per-
formance. Abse-
lute Weltklasse.
Kein Wunder, sind
sie immer vergrif-
fen. Unfassbar - in
jeglicher Hinsicht.

MARK TREMONTI
Creed, Alterbridge
Der Ton ist einfach
unglaublich und ich
sage dies als einge-
fleischter Amp-
Junkie. Dieses Ding
liefert Amps, Cabs,
Effekte und dazu
die totale Kontrolle!

G666
1828 066 * WWW.G66.EU * KICKS@G66.EU
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Von Imks nach rechts: 1980s Hohner “Th Prinz odeI (mit Replacement-Pickups),
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Wer kiame heutzutage auf die Idee, eine bislang unveroffentlichte Ballade als Single zu
veroffentlichen, die lediglich als dreizehn Minuten langer, roher Live-Mitschnitt vorliegt und
von einem eckig gespielten Gitarrensolo mit wohl unbeabsichtigten disharmonischen
Feedbacks gepragt wird? Genau das taten Prince und seine damalige Plattenfirma mit Purple
Rain, erstmals gespielt und live mitgeschnitten am 3. August 1983 in Minnesota. Resultat:
Top-Ten-Chartplatzierungen unter anderem in den USA (2), Grof3britannien (8) und Deutsch-
land (5), keine davon unter 10 Wochen.

Von David Rebel

Mit Purple Rain gelang es zudem, Prince in den
Kopfen der Musikhorer nicht nur als tanzenden
Popsanger, sondern auch als bemerkenswerten
Gitarristen zu verankern und ganz nebenbei
dem gleichnamigen Kinofilm, der 1984 erschei-
nen sollte, einen riesigen Promotion-Riicken-
wind zu verschaffen. In dem Film kommt der
Song natiirlich auch zu Ehren, in einer nach-
gestellten Konzertszene, in der Prince seine zu-
nachst nur fir diesen Anlass von Dave Rusan
gebaute Cloud-Gitarre (siehe grand gtrs Aus-
gabe 6.2009) zum Playback der originalen Live-
Aufnahme spielt. Die Gitarre, die beim Solo von
Purple Rain zu horen ist, ist jedoch eine andere:
Es handelt sich um eine HG-490 von Hohner,
die als damals preiswerte Telecaster-Interpreta-
tion zundchst mit dem Namen Mad Cat unter
dem Label H.S. Anderson, in derselben (ersten)
Bauform aber auch kurzzeitig und in geringer
Stiickzahl mit den Firmenlogos Morris, Bill
Lawrence und eben Hohner vom japanischen
Hersteller Moridaira gebaut wurde. Die Version
mit ,,perlmuttenem* Hohner-Schriftzug wurde
mit dem Song Purple Rain unsterblich, obwohl
sie nicht mit auf die Leinwand durfte.

Schnell wurde Princes Hohner zur Ikone, da sie
neben seiner Cloud-Gitarre seine Meistgespielte
war, und er auf unzahligen Fotos mit ihr zu
sehen war und bis heute ist. Kein Wunder, dass
nicht wenige seiner gitarrespielenden Fans sich
in dem Bemiihen, ihm nachzueifern, auf die
Suche nach so einem Modell machten. Gar
nicht so einfach, denn die von Morideira ge-
baute originale HG-490 war rar. Der deutsche
Mundharmonika-Hersteller, dem die kosten-
lose Werbung und die dadurch entstandene
Nachfrage nicht entgangen war, lief3 folgerich-
tig eine Neuauflage des nicht mehr erhiltlichen
Originals produzieren unter dem plakativen
Modellnamen ,,The Prinz“. Leider wies die bei
Cort in Korea hergestellte Kopie einige dufder-
liche Unterschiede zum Original auf und
konnte auch qualitativ nicht mithalten. Den-

noch legten sich Heerscharen von Prince-Fans
eine ,,The Prinz“ zu in der Annahme, dasselbe
Modell wie ihr Idol zu spielen. Kurze Zeit spater
wurde Hohner der Spaf3 verdorben — Fender
verbot den Deutschen, die Gitarre weiterhin
mit ihrer geschiitzten Telecaster-Kopfplatten-
silhouette zu vermarkten. So erschien eine
neue Variante: Die ,,TE-Prinz“ war nun nicht
mehr nur eine ohnehin schon lieblose Kopie
der Purple-Rain-Gitarre, sie hatte aufderdem
eine hiassliche Kopfplatte — und doch wurde
auch diese Variante von nicht Wenigen fiir das
Original gehalten. Kein Wunder, denn tiber die
HG-490 von Hohner gab es keinerlei Informa-
tionen, sie schien in einem schwarzen Loch des
Gitarrenuniversums verschwunden zu sein.
Versuchen wir also, ein bisschen Licht ins Dun-
kel zu bringen:

Kleine ,,Prince-Caster““-Historie

1973 designt Shiino Hidesato die Mad Cat. Das
Modell wird in Japan bei Moridaira fiir ver-
schiedene Marken (u. a. H.S. Anderson, Morris
und Bill Lawrence) mit verschiedenen Modell-
bezeichnungen (Mad Cat, HS-1, Hurricane)
und unterschiedlichen Kopfplatten sowie teils
wechselnden Logos gefertigt, die ersten Mo-
delle sollen angeblich massive Ahorn-Korpusse
haben. Gegen Ende der 1970er Jahre erwirbt
Hohner die Vermarktungsrechte des Designs
und lasst noch eine kleine Stiickzahl bei Mori-
daira bauen, jetzt mit Hohner-Schriftzug, die
Hohner HG 490 Limited Edition.

Zu Beginn der 1980er verlegt Hohner die Pro-
duktion nach Korea und lasst die Gitarren mit
einigen geianderten Features bei Cort fertigen,
zunichst als ,, The Prinz*, dann als ,,TE Prinz*,
erstere mit ,fendernaher Kopfplatte, zweite
mit stark abgewandeltem Headstock. In der
Zwischenzeit lasst Prince sich von US Boutique
Builder Roger Sadowsky Repliken seiner Hoh-
ner-Tele fertigen (inklusive Hohner-Schriftzug
und einem Spritz-Mechanismus, der die Gi-
tarre auf Knopfdruck in langem Strahl ,ejaku-

lieren‘lief3), die aller Wahrscheinlichkeit nach
weitaus hochwertiger sind als das Original. Zu-
gleich lasst er geriichtehalber durch Assisten-
ten alte H.S. Anderson Teles ersteigern, wann
immer sie auf eBay auftauchen.

2008 lasst Hohner aufgrund des anhaltenden
Interesses der Fangemeinde eine teure Reissue
der Prince-Tele fertigen — mit vollkommen un-
passender Kopfplatte und zu hohem Preis
unter dem Namen HTA490. Gelungener ist das
2009 beim Originalhersteller Moridaira ge-
baute 45th Anniversary Reissue-Modell, in
kleinster Auflage gefertigt und trotz hohen
Preises nach kurzer Zeit vergriffen. 2012 er-
scheint die in Ausgabe 1.2013 der grand gtrs
getestete, sehr hochwertige H.S. Anderson Vin-
tage Reissue Mad Cat.

Vielen Eintragen in Internetforen zum Thema
Prince ist zu entnehmen, dass sich viele fiir die
Details seiner Hohner interessieren, die zu fin-
denden Infos aber doch oft nebul6s wirken —
bringen wir also ein bisschen Klarheit ins Dun-
kel mit ein paar Details zu den bekanntesten
Versionen der Prince-Caster:

Technische Details

der Hohner HG 490 (1970s), H.S. Anderson
Vintage Reissue Mad Cat, 1970s Vintage Mad
Cat, 1980s Hohner ,,The Prinz“ und 2012 H.S.
Anderson Mad Cat Reissue

Gemeinsamkeiten:

Hals: einteilig Ahorn mit von hinten eingeleg-
tem Stahlstab und Skunk Stripe

Mensur: 64,5 cm

Pickups: Strat-Type

Elektronik: Telecaster-Type-Control-Plate,

1 x Volume-, 1 x Tone-Regler

sowie Dreiweg-Toggle

Features und Besonderheiten der ein-
zelnen Modelle:

Prince’ Hohner HG 490 Limited Edition:
Fender Headstock mit Hohner Logo in Perl-

grand gtrs 9
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Man sieht ihnen die Jahrzehnte nicht an:
Pringe & Hohner HG-490, circa 2010

mutt, derzeit mit Fender Noiseless Pickups
versehen. Ansonsten vermutlich (da gleicher
Hersteller und Ara) alle Details wie:

1970s Vintage Mad Cat:

Hersteller Moridaira, Markenname H.S. Ander-
son, made in Japan, zweiteiliger, massiver
Esche-Korpus mit elf Millimeter breitem Wal-
nuss-Trennstreifen und diinnem Riegelahorn-
furnier, Fender Headstock, H.S. Anderson
Logo (schwarz, in gerader oder gebogener Ver-
sion), Mad Cat Logo (Cartoon-Katze), halb-
transparentes Leopard-Pickguard, schwarzes
Korpusbinding, dunkel getonte Hochglanz-
Klarlackierung, No-Name-Pickups und -Me-
chaniken, Hardtail-Bridge unbekannter
Herkunft in Nicht-Standardmaf3en mit 52 mm
Stringspacing.

Halsbreite (1./12. Bund): 41,5/52 mm.
Halsstabeinstellung am korpusseitigen Hals-
ende (Abnehmen des Halses erforderlich).
Gewicht (vorliegendes Exemplar):

3.222 Gramm.

Kommentar: Gute Gitarre, die aber kleine
Player-Optimierungen (Stahl- anstelle von
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Gussreitern, bessere Mechaniken und Pick-
ups) vertragen kann.

Hohner ,, The Prinz“:

Made in Korea bei Cort, mehrteiliger massiver
Eschekorpus, fiinf Millimeter dicke Sperrholz-
decke und Korpusriickseite mit diinnem Rie-
gelahornfurnier, zwei Zentimeter breiter, etwa
drei Millimeter dicker Walnusszierstreifen in
Decke, Zargen und Boden eingelegt, abgewan-
delte, leicht plumpe Version des Fender Head-
stock, schwarze Hohner- und , The Prinz“-
Logos, blickdichtes Fake-Tortoise-Pickguard
und -Korpusbinding. Leicht getonte Hoch-
glanz-Klarlackierung, No-Name-Pickups und -
Mechaniken, Hardtail Bridge unbekannter
Herkunft in Nicht-Standardmaf3en mit 50 mm
Stringspacing, (1./12. Bund 42/51 mm), Hals-
winkel per Einstellschraube verstellbar, nur ein
Saitenniederhalter, billige Bundierung. Hals-
stabeinstellung am Headstock frei zuganglich,
Gewicht (vorliegendes Exemplar):

3.439 Gramm.

Kommentar: Auch aufgrund der verbesserten
Halseinstellmoglichkeiten immer noch besser

als ihr Ruf. Optimierungsmoglichkeiten:
Bridge, Mechaniken, Pickups, Bundierung,
korrektes“ Pickguard und Bridge-Guard.
2012 H.S. Anderson Vintage Reissue Mad Cat:
Made in Japan, zweiteiliger massiver Esche-
Korpus mit neun Millimeter breitem Wal-
nuss-Trennstreifen und diinnem Riegel-
ahornfurnier, H.S. Anderson Headstock, H.S.
Anderson Logo (Perlmutt, gebogen wie bei
Prince’ Hohner), Mad Cat Logo (Schriftzug),
blickdichtes Leopard-Pickguard, schwarzes
Korpusbinding, leicht getonte Hochglanz-
Klarlackierung, Bill Lawrence Pickups (S1
und S3), Gotoh Mechaniken, Gotoh Hardtail
Bridge mit Callaham-Reitern und 52 mm
Stringspacing. (1./12. Bund 42,5/52 mm),
Knochensattel, Griffbrettradius 9,5 Zoll.
Halsstabeinstellung am korpusseitigen Hals-
ende (Abnehmen des Halses erforderlich),
Gewicht (Testgitarre): 3.440 Gramm.
Zubehor: Hochwertiges Case (SKB-66),
Gotoh-Reiter



Empfohlener Verkaufspreis: 2.797 Euro
(Linkshandversion: 3.035 Euro)

Aber ist eine Tele-artige mit Leopardenmuster-
Schlagbrett denn nun der Schliissel zum le-
genddren Purple-Rain-Ton? Nun:

— irgendeine Gitarre — Prince spielte und spielt
live neben seiner alten Hohner und deren Re-
pliken unter anderem seine berithmten Cloud-
(diverse  Ausfiihrungen
unterschiedlichen Gitarrenbauern, Original von
Dave Rusan), Love-Symbol- und weitere Auers-
wald-Modelle, relativ aktuelle Fender Strats (mit
und ohne Floyd Rose System und/oder Humbu-
ckern), diverse Gibsons (L6, Les Paul Junior &
Standard), Halbakustische von Ibanez (George-
Benson-Modell) oder Epiphone (Broadway),
richtige* Fender Telecasters, VOX-Gitarren und
noch einige andere Sechssaitige.

Fir die Rezitation seiner Hits kommen live vor
allem die drei Erstgenannten zum Einsatz, je
nach Lust, Laune und Bithnenoutfit — und ob-

Gitarren von

wohl es sich um recht unterschiedliche Gitarren
(beztiglich Holz- und/oder Pickup-Bestiickung)
handelt, ist ,,der Prince Sound“ —beeinflusst von
Santana, Hendrix und Funkgitarristen der
1960er und 1970er — stets wiedererkennbar.

— die Gitarre der Wahl und bestiicke sie mit
moglichst nebengerduscharmen Tonabneh-
mern (Prince’ aktuelle Favoriten sind EMG SA
und EMG 81 sowie Fender Noiseless Single
Coils, in der Vergangenheit spielte er auch mit
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Bild & Ton lausig, Performance top, feat. Hohner HG-490:
Live DVD von 2002

anderen Pickups)

—irgendeinen verniinftigen Verstiarker (Prince
wurde sowohl zu Beginn seiner Karriere als
auch aktuell oft mit Boogies gesehen, unter
anderem den Modellen Heartbreaker und Lo-
nestar, zwischenzeitlich aber auch mit Mar-
shall- oder Soldano-Amps)

— einen Haufen Effekte von der Stange (ein-
ziger konstanter Faktor in Princes Live-Rig
scheinen preiswerte Boss-Effekte zu sein, da-
runter die Modelle BF-2 Flanger, BD-2 Blues
Driver, OD-2 Overdrive, MT-2 Metal Zone,
DS-2 Turbo Overdrive, VB-2 Vibrato, DD-3
Digital Delay, FL-2 Flanger und OC-2 Octave,
hinzu kommen gelegentlich u.a. ein Color-
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Weitere Informationen zu den von uns exclusiv tiber den Fachhandel
vertriebenen Produkten finden Sie unter : www.cms-music.net

sound Wah, Digitech Whammy, Roland FC-
100, Dunlop CryBaby Wah, Dunlop Rotovibe
und diverse Rack-Effekte).

Empfehlenswert fiir den Anfang erscheint eine
Stratocaster, ausgestattet mit EMGs oder Fen-
der Noiseless Pickups, und ein beliebiger Ver-
stirker mit einem guten, vollkommen
unverzerrt eingestellten und nicht zu fetten
Clean Sound, der fiir Soli wie bei Prince mit
einem DS-2 Turbo-Distortion und/oder ande-
ren Verzerrern von Boss angeblasen wird.
Beide Sounds verziert Prince gern mit etwas
Delay, bei Clean Sounds mag er extreme Flan-
gereffekte, flir Soli kommen nicht selten ein
Wah und/oder ein Octaver zum Einsatz.

Wenn’s jetzt immer noch nicht klingt wie
Prince, bleiben drei Moglichkeiten:

Leg dir einen Fake-Leopardenfell-Gitarrengurt
zu. Vielleicht hilft’s!

Lerne zu spielen wie der Prinz aus Minneapolis
oder ... lass’ den Quatsch und sei einfach du
selbst — so wie es Prince auch getan hat!

CAL SUPPLY
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In meiner gitarrenbegeisterten Jugend ware mir der Besuch
einer Musikmesse in Kalifornien als ein unerreichbarer Traum
erschienen. Neue Instrumente und Verstarker, die Moglich-
keit, Rockstars aus der Nahe sehen, und das Flair der grofden
weiten Welt lagen in weiter Ferne.
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Chihoe Hahn aus New York gilt seit Jahren als der T-Style Builder der Connaisseurs. Redd Volkaert,
Jim Campilongo, Walter Becker, Mark Goldenberg und andere vertrauen auf seine Ausnahme-Gitarren.
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Heute erscheint so etwas in unserer Branche
relativ normal, und viele Besucher, denen man
zuhort, beklagen sich fast dariiber, schon wie-
der nach Anaheim zu miissen, geben vor,
kaum Lust auf das immer Gleiche zu haben,
und bringen keinerlei Begeisterung mehr auf.
Da hilft es doch, sich seinen friiheren Idealis-
mus und die eigene Neugierde wieder ins Ge-
dichtnis zu rufen. Man kann schlief3lich nicht
erwarten, immer wieder bahnbrechende
Neuigkeiten prisentiert zu bekommen, vor
allem nach einem Jahr 2012, das sich fiir viele
amerikanische Instrumentenhersteller als au-
Rerordentlich schwierig dargestellt hat. Kleine
Boutiquen, die individuell arbeiten, vermogen
sich den Gegebenheiten besser anzupassen,
und auch viele Musiker haben erkannt, dass
man dort fiir das gleiche Geld mafRgeschnei-
derte Instrumente bekommt, die ebenso wert-
stabil sind wie bekannte Namen. Neue
Modelle, Farben, Serien gibt es natiirlich
trotzdem und sie locken die immer noch inte-
ressierte Kundschaft. Alles hat seine Berech-
tigung, die Two-Tone Sunburst Strat oder die
goldene Paula, die es seit 50 Jahren gibt, fin-
den genauso ihren Fan wie eine abgefahrene
Nischenkreation aus Gitarrenbauerhand.
Genau das macht die Vielschichtigkeit dieser
Show aus, man sieht alles, vieles ist nicht un-
bedingt neu oder originell, manches dagegen
wirklich grandios. Man begegnet Rarititen,
Massenware, unbezahlbaren Triumen, infer-
nalischem Lirm, genialen Gitarristen und
schrigen Vogeln. Also einsteigen und Tiiren
schliefSen, um mich auf meiner subjektiven
Rundfahrt zu begleiten.

NPE————
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PRS bringt ein Brent Mason und ein
Neal Schon Signature-Modell, an-
sonsten vergniigt man sich mit Pri-
., vate Stock Limited Runs, einmal
| ganz hiibsch mit Pinstripe-Optik,
Il einmal etwas rustikal mit in der
V|~ Decke eingeschnitzter Vogelwelt,

[ '__-\ Geschmackssache!

Fender offeriert die teuerste Gitarre der Messe, eine mit Brillanten besetzte Custom
Tele. Ansonsten ist viel Farbe im Spiel, vor allem bei der in allen Schattierungen abge-
stuften Mustang Riege. Die edlen Fender Custom Shop Western-Gitarren werden im
ehemaligen Ovation-Werk in Hartford, Connecticut, unter der Leitung des ehemaligen
Gibson Masterbuilders Ren Ferguson hergestellt. George Benson findet sich zur Auto-
grammstunde ein, schlieBlich bekam er eine Signature-Amp-Serie.
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2§ I Reinhold Bogner glénzt mit

dem schonsten Stand auf der
NAMM, zeigt unglaubliche
Amps wie den neuen , Atma”
18 Watt Dreikanaler. Unglaub-
lich vielseitig und klanglich
ganz weit vorne. Dort zeigt
auch Avi Shabat seine neuen T-
Style Gitarren mit Snakehead.

=

" Schecter gibt michtig Gas. Neue Endorser wie Kenny Hicks oder Nikki
Sixx. Der US Custom Shop wurde reaktiviert und bietet viel Edles.
Eines der NAMM Highlights sind die Schecter und Hellwin Amps, die
trotz harterer Ausrichtung auch clean sehr iiberzeugend sind.




Music Man zeigen mit der Armada ihre erste Set Neck Gitarre, die trotz gewohnungsbediirftiger

" Optik ein echter Knaller ist. Auch hier, im Indianerland, viele Stars. Randy Jackson, Steve Morse,
John Petrucci, Dave LaRue. Ein Messeknaller war, als Andy McKee auf der Biihne eine akustische
Version vom Toto Hit , Africa” zum Besten gab und Steve Lukather, der nur im Publikum stand,
sichtlich geriihrt war.
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Hagstrom zeigt die Metropolis
Single Cut, eine Pat Smear Si-
gnature und Vikings mit P90;
Retro Style wird hier sehr eigen-
standig umgesetzt.

Nik Huber Guitars liefern
immer noch der Amerikaner
liebste Sechssaiter aus Europa. |
Ungebrochene Aufmerksamkeit
und ungebrochene Innovations-
lust verleiten immer mehr nam-
hafte Gitarristen, sich ihre
Huber zu bestellen.

GMP, die Metal-Schmiede aus
San Dimas, hat viele Hingucker
=ws im Programm.
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Bei LsL Guitars herrscht eine
enorme Musikerdichte. Hier neben
Lance Lerman Rafael Moreira aus
der Pink Band und Carl Verheyen.
Auch Steve Trovato, Alex Nolan und
Ray Parker Jr. waren dabei.

Marshall bringt die Wall of
Sound in die Halle und prasen-
tiert den neuen Slash 5 Watt
Zweikanaler SL5.

_(
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2 Die Premier Builders
Guild hat D'Angelico
Jazzgitarren und Halb- |
akustiks neu im Pro-
gramm, die von den
Ex-Fender Masterbuil- |
dern Gene Baker und
™8 Arts Esperanza in Kali-
* fornien handgefertigt
werden. Dennis Fano
. istebenso mittollen T —
d Gitarren dabei wie =~ —— ==
Saul Koll, B3 und Tone —
King Amps. :

’ \
Promis und California Girls sorgen
immer fiir Aufsehen.

rs 101
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Gibson bietet einige Signa-
ture-Modelle wie diese

- ESP setzt
'1,.-. 7_7, weiter auf

: .- bose und hat Jason Hook M-4 Sherman,
einige schén | der Mann spielt bei Five ’
J gruselige f;.1 i Finger Death Punch. Etwas
. ; Neuheiten. | seltsam ist eine Music City
E % - Les Paul Junior aus Esche

und Ahorn mit B-Bender. Am
Stand zeigen sich Promis
wie Zakk Wylde, Tommy
Thayer und Earl Slick.
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! . Breedlove stellte
- "4 B die neue Oregon-
i S Serie vor, Made in
GUITARS . . | USA, aus nachhalti-
o : 5 ! A ger Holzwirtschaft
STl und zu bezahlbaren
. Preisen. Aber auch

: echte Custom Boli- —

__ den zierten den

Trend Nr. 2 - Firebird
oder Jazzmaster Style.
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Cool und

ziemlich

authentisch
i1 Rock’'n'Roll
fr-f' Relics
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Prasentation, die Freude macht!

Henman Guitars, die Designer-
Schmuckstiicke, jetzt auch in
Satin-Optik.

Jens Ritter, Konig der Edelbasse,
=" bringt auch fiir Gitarristen unfass-

bare Einzelstiicke mit.

Walden Bariton Steel S.tring,
eine musikalische Bereicherung

__i fiir jeden Haushalt.

Haudegen Grover Jackson mit GJ2 Guitars. |
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...BRAUCHT STILVOLLES AMBIENTE

VEREINBAREN SIE EINEN PERSONLICHEN TERMIN
MIT EINEM UNSERER CUSTOM SHOP SPEZIALISTEN
UNTER TEL. (0 95 46) 9 22 3 - 20 ODER PER E-MAI
AN CUSTOMGUITARS@THOMANN.DE.
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INTERVIEWS

Unabhiéngigkeit er ichen. Beides_l_iefé sich jedoch
ren. AN .
Von Kerstin Baramsky; Fotosﬁ Crawark Manion, Peter J enser}.}lnd

WWW.suziroks.com

7 Grgtcheh 'Menn
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Gretchen Menn, fiir die Leidenschaft und ab-

‘ solute Hingabe an eine Sache hochste Prioritit
besitzen, beschloss, sich fortan nur noch der
Musik zu widmen. Seitdem macht sich die un-
erschrockene Gitarristin mehr und mehr
einen Namen, nicht nur in der Rockwelt, wie

z. B. in der Led Zeppelin Cover Band Zeparella,
sondern vor allem mit ihren eigenen Projek-

ten, dem Akustik-Duo Lapdance Armageddon

mit Gitarrist Jude Gold und natiirlich ihrer ei-
genen Band, dem Gretchen Menn Trio mit An-
geline Saris (Bass) und Thomas Perry
(Schlagzeug). Virtuos und gefiihlvoll setzt
Gretchen Menn ihre musikalischen Ideen in

die Realitit um, technisch manchmal keine
leichte Sache, wie sie selber zugibt. In ihrer
Musik verschmilzt sie alle ihre Einfliisse, von

- Klassik bis Rock, Jazz und Weltmusik, mit dem
A 5 Ziel, etwas Neues zu erschaffen: Musik, die
leicht verstindlich ist, aber dennoch unendlich

interessant.

w

. wgrand gtrs: Was wiirde deinen Puls mehr be-
*bnigen, eine Landung bei schlechtem
Wetter oder wenn du bei einem Auftritt Jeff

~ "._Beck, Eric Johnson und Steve Morse in der

er: Reihe erspihst?
" GrEtdne enn: Ohne Zweifel das Letztere!

Ich habe Flugzeuge in allen moglichen widri-

en. Umstinden runtergebracht, aber ich
der bloRe Anblick meiner drei Helden
in Untergang. Es war schon aufre-
Vorprogramm fiir Steve Morse zu
ine Landung auf einer kurzen vereis-

? Stimmt es, dass du als Dreijih-
eige deiner Mutter zertriimmert
ast?
Cretchen Menn: Man stelle sich ein Kleinkind
or, das mit der Musik von Pete Townsend und
i Hendrix aufgewachsen ist und nun mit
der Geige versucht, die beiden nachzuahmen!
Das ging griindlich in die Hose! Spiter ermun-
terten meine Eltern mich und meine Schwes-
\ ter, Klavier zu spielen, aber ich absolvierte die
Klavierstunden ohne grof3e Begeisterung. Lie-

i : _ ' ’ ber tobte ich im Garten herum. Als Teenager

_ 1 L L A A L verlagerte sich mein Interesse auf Rockmusik.

‘ﬁ x ) \ Led Zeppelin und AC/DC wurden meine Lieb-

F | \ \ lin&ands und ich entdeckte Faith No More,

j Mr. Bun Eric Johnson, The Dixie Dregs
% . und die &Morse Band.

grand gtrs: Hat dich ein besonderes Schliissel-
erlebnis zur Gitarre gebracht?

Gretchen Menn: Ich weifd es noch wie heute.
Wir fuhren im Auto, als aus dem Lautsprecher
auf3ergewohnliche Gitarrenldufe drohnten. Ich
fragte: ,Wer ist das?“ Mein Vater meinte, es
klange nach Eric Johnson, aber den wiirde so
ein Mainstream-Radio wohl kaum spielen. Der
Sender sagte den Song nicht an und so blieb
die Frage unbeantwortet. Ein paar Wochen
spater ging ich zum Konzert von Joe Satriani.
Eric Johnson bestritt das Vorprogramm. Zum
Schluss kam der Song, den ich im Radio ge-
hort hatte. Wieder packte mich diese iiberwil-
tigende Energie, die diese Musik ausstrahlte.
So wie Tausende andere Leute auch, traf mich
Eric Johnsons ,Cliffs of Dover“ mitten ins
Herz. Mit einem Schlag wurde mir klar, dass
ich auch Gitarre spielen muss.

grand gtrs: Bist du einigen deiner Idole jemals
personlich begegnet?

Gretchen Menn: Ja. Die wertvollste Entde-
ckung dabei ist, dass sie auch so wundervolle
Menschen sind. Als mein Vater damals an der
Sonderausgabe iiber Frank Zappa fiir das Gui-
tar Player Magazin arbeitete, nahm er mich,
als jungen Teenager, mit zu dessen Haus.
Frank spielte uns massenweise Musik vor, ein-
zelne Tracks von seinen Alben, aber auch un-
veroffentlichte Sachen. Ich erinnere mich, wie
er seinen Kopf in den Nacken warf und ki-
cherte, als er uns ,Luigi and the Wise Guys“
vorspielte. Da kapierte ich zum ersten Mal den
Text. Hief3 das wirklich ,Double dork butt
rash?!“ Ich safd neben Frank, wihrend er kom-
ponierte, und mir war klar, welch wertvolle Ex-
innerung dieser Moment einmal sein wiirde.
Steve Morse und Eric Johnson traf ich auch
schon als Kind und ich freue mich heutzutage
immer, wenn wir uns irgendwo iiber den Weg
laufen. Letztes Jahr traf ich Jason Becker, der
seitdem ein lieber Freund geworden ist. Mit
Jeff Beck hatte ich eine coole Unterhaltung im
letzten Jahr und da auch er friiher ein paar
Flugstunden genommen hatte, konnten wir
aufler iiber Gitarren und Musik sogar iibers
Fliegen diskutieren. Nur Jimmy Page, den
habe ich noch nicht erwischt.

grand gtrs: Warum hast du nach dem College
zunichst eine Pilotenausbildung gemacht?

Gretchen Menn: Nach drei Jahren Studium
fiihlte ich mich einfach noch nicht reif genug.
Dann sah ich auch so viele enttiauschte, verbit-
terte Musiker. So wie die, wollte ich keinesfalls
werden, sondern meine Liebe und Leidenschaft
behalten. Also schien es das Naheliegendste, den
finanziellen Aspekt bei meinen musikalischen

grand gtrs
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Aktivititen vollig auf3en vor zu lassen, um alle
Entscheidungen aus dem Bauch treffen zu kon-
nen. Wenn ich damit Exfolg hitte, prima! Wenn
nicht, dann wire meine Leidenschaft ungebro-
chen. Womit sollte ich also mein Geld verdie-
nen? Ich mag Herausforderungen und wusste,
mit einem stinknormalen Job wiirde ich nie
gliicklich werden. Schon wiahrend der Schulzeit
hatte ich ein paar Flugstunden genommen, ein
teures Hobby! Aber durchaus eine interessante
Berufsmoglichkeit, dachte ich nun. Also ging
ich vom Music College direkt zur Flugschule
und hatte innerhalb eines Jahres alle Lizenzen,
um selber als Fluglehrer zu arbeiten. Ein Jahr
spiater wurde ich Pilotin fiir eine regionale Flug-
linie. Es ging alles sehr schnell und war wirklich
ein Abenteuer. Aber schon nach ein paar Mona-
ten bei der Airline wurde mir klar, dass dort
nicht mein Platz ist. Ich beschloss, mich jetzt
noch intensiver der Musik zuzuwenden.

108 grand gtrs
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grand gtrs: Was kannst du uns tiber deine ak-
tuellen Projekte, die Gretchen Menn Band, die
Led Zeppelin Tribute Band Zepparella und das
Duo mit Gitarrist Jude Gold, Lapdance Arma-
geddon, erzihlen?

Gretchen Menn: Zeparella war Clementines
Idee. Sie ist Schlagzeugerin und liebte natiir-
lich John Bonham. Wir spielten zusammen bei
AC/DShe, einer AC/DC Tribute Band, und wir
beide wollten mehr Shows spielen als der Rest
der Band. Eines Tages sagte Clem, sie wolle
eine Led Zeppelin Tribute Band griinden. Und
ich sagte, ich bin dabei! Ein paar Wochen spi-
ter hatte sie den ersten Gig gebucht und
schickte mir 15 Songs zum Lernen. Lapdance
Armageddon entstand aus einem gemeinsa-
men Auftritt mit Jude Gold. Wir wurden
schnell Freunde und waren iiberrascht, dass
wir gerade das gleiche Buch lasen. Ich stellte
die Theorie auf, dass sich die Erwartung ih-

,So wie Tausende andere Leute
auch, traf mich Eric Johnsons ,Cliffs
of Dover’ mitten ins Herz. Mit
einem Schlag wurde mir klar, dass
ich auch Gitarre spielen muss.*

GRETCHEN
MIETNN

nelt, mit der jemand an Kunst herangeht, un-
abhiingig von der Kunstform, sei es Musik oder
Literatur. Das wiirde erkliren, warum wir
nicht nur die gleichen Musiker mégen, son-
dern auch den gleichen Autor. Ich erklirte,
dass manch einer von der Kunst mit stark ein-
bezogen werden mochte, der andere ist quasi
nur zu einem ,kiinstlerischen Schof3tanz* be-
reit. Jude amiisierte sich so sehr iiber diesen
Ausdruck, dass er spontan vorschlug, wir soll-
ten eine Band mit diesem Namen griinden.
Dann zigerte er, nein, es muss mehr nach
Metal klingen, vielleicht Lapdance Armaged-
don? Wir amiisierten uns kostlich dariiber.
Kurz darauf bekam ich das Angebot, den Sup-
port Act fiir Adrian Belew in San Francisco zu
spielen, aber nur als Akustik-Solo oder Duo.
Ich rief Jude Gold an und er sagte zu. Lapdance
Armageddon war geboren. Wir spielten weitere
Shows, unser Highlight war der Support fiir
die Steve Morse Band. Meine Solo-Band ent-
stand nach dem Erscheinen meines Albums
»Hale Souls*, als ich Anfragen fiir Live-Shows
bekam. Bassistin Angeline Saris, die meinem
Song ,Scrap Metal“ eingespielt hat, brachte
den Drummer Thomas Perry dazu. Wir haben
eine Menge Spafd zusammen!

grand gtrs: Dein Debiit ,Hale Souls“, das von
Kritikern sehr gelobt wurde, iiberrascht mit
einer unglaublich grof3en Bandbreite. Da gibt
es melodische Heavy Metal/Hardrock Songs
mit atemberaubenden Gitarrensoli, Rock-Bal-
laden, einen Akustik-Song mit Gipsy-Jazz Flair,
ein klassisches Violin-Solostiick, bis hin zum



klassisch inspirierten ,,Fading“ mit dem engels-
gleichen Gesang deiner Schwester Kirsten. Wie
lange hast du daran gearbeitet? Was hat dich
inspiriert und was mochtest du ausdriicken?
»Struck Sleepless“ und ,,Cap-
tured Barricade“ existierten bereits, allerdings
in etwas einfacherer Form, wahrend ich ,Fa-
ding“, ,Walking Shadow*, ,Scrap Metal“ und
»Is It Not Strange“ in ein paar Sitzungen
schrieb, als das meiste des Albums bereits fertig
war. Aber ich habe festgestellt, je mehr ich
schreibe, desto fliissiger und schneller wird der
Prozess. Ich bekomme iiberall Ideen. Manch-
mal bin ich mit etwas vollig anderem beschif-
tigt und mir schief3t eine Idee in den Kopf.
Dann versuche ich, die Idee irgendwie festzu-
halten. Kreative Impulse haben immer Priori-
tit, das ist mein Grundsatz. Alles ist
inspirierend, Menschen, Gefiihle, Natur, Histo-
rie, Literatur. Ich mochte nichts zwanghaft aus-
driicken. Wenn man mit einem ehrlichen
Ansatz an die Sache herangeht, dann ist der

Ausdruck ein natiirliches Ergebnis. Auf ,,Hale
Souls* findet man alles, von Aggression, Herz-
schmerz bis zu Grof3tuerei.

grand gtrs: Warst du iiberrascht, wie gut dein
Album angenommen wurde? Gibt es positive
Auswirkungen?

Ich bin sehr dankbar. Das
Beste ist, dass ich den Status der Unsicherheit
iiberwunden habe und das erste Album den
Weg fiir das nichste bereitet. Es war natiirlich
auch toll, dass wir meine Musik live spielen
konnten. Allerdings warte ich immer noch da-
rauf, dass mich Jeff Beck mal anruft. (lacht)

grand gtrs: Was steckt hinter dem ungew6hn-
lichen Video fiir den Song ,Valentino’s Victory
Lap“, in dem dir grof3e Fliigel aus dem Riicken
wachsen?

Ich arbeitete zum ersten Mal
mit Filmemacher Eric Shamli, der ein total
kreativer, netter Typ ist. Ich habe ihm vollig

Red Secret

freie Hand gelassen, bis auf ein paar Bedingun-
gen: Ich wollte im Video Gitarre spielen und
ein paar coole Nahaufnahmen meiner Hinde
drin haben, ein Motorrad sollte darin vorkom-
men und ich wollte auf keinen Fall ganz nackt
zu sehen sein. Eric wihlte als Konzept
,Victory“ und bezog es speziell auf meine Lieb-
lingsstatue ,Winged Victory“, die Statue der
Nike von Samothrake. Das Video ist eine Hom-
mage an den Motorradrennfahrer Valentino
Rossi, dessen Konnen und Leidenschaft ich
sehr bewundere.

grand gtrs: Bemerkenswert ist deine Virtuosi-
tdt, sowohl auf der akustischen als auch auf der
elektrischen Gitarre. Manche Laufe erinnern
an komplizierte Violinetiiden. Ubst du taglich?

Vielen Dank! Ich iibe praktisch
jeden Tag. Dafiir nehme ich lieber schwierige
Passagen aus Songs, als nur Tonleitern rauf
und runter zu spielen. Fast alle meine Kompo-
sitionen sind sehr anspruchsvoll, da habe ich
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,Jch warte immer noch
darauf, dass mich Jeff Beck
mal anruft.“

genug Material, um in allen Bereichen der
Technik zu arbeiten. Aber ich nehme mir auch
Zeit fiir kreative Arbeit und Improvisation. Ge-
nerell versuche ich, iiber den Tag verteilt in
Segmenten von 30 bis 60 Minuten sehr kon-
zentriert zu arbeiten. Es ist effektiver, auf intel-
ligente Art und Weise zu iiben als besessen.

grand gtrs: Hast du eine oder mehrere Lieb-
lingsgitarren?

Gretchen Menn: Das sind meine MusicMan Sil-
houettes. Auf ihnen fiihle ich mich zu Hause.
Sie sind solide, gut verarbeitete und iiberlegt
designte Instrumente. Meine erste war die
Blue Burst Silhouette. Man sieht sie in dem
Video zu ,,Valentino’s Victory Lap.“

grand gtrs: Santa Cruz Guitars baute dir ein
Signature-Modell. Wie kam das zustande?
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Gretchen Menn: Als unser Duo Lapdance Ar-
mageddon Gigs bekam,
brauchte ich einfach eine besondere Akustik-
Gitarre. Ich horte mich um und gute
Freunde, auf deren Urteil ich sehr viel gebe,
erwihnten unabhingig voneinander Santa
Cruz Guitars. Da musste etwas dran sein! Ich

immer mehr

fuhr zu Richard Hoover nach Santa Cruz und
verliebte mich sofort in seine Instrumente.
Sie erhorten meinen Wunsch nach einem
blutroten Finish und einem Griffbrett aus
Ebenholz. Wir entwickelten gemeinsam
einen meinen Bediirfnissen angepassten
Halsquerschnitt, um eine bessere Spielbar-
keit bei technisch anspruchsvollen Stiicken
zu erreichen und um leichter in die hoheren
Lagen zu kommen.

grand gtrs: Was sind deine nichsten Plane?
Gretchen Menn: Die Weltherrschaft! (lacht)
Ok, wenn das nicht klappt, dann vielleicht ein
paar mehr Gigs mit meinem Trio. Ich arbeite
auflerdem sehr hart an meinem zweiten
Album, das 2013 erscheinen soll. Aber wenn
Jeff Beck anruft, dann lege ich die Sache mit
der Weltherrschaft natiirlich auf Eis!

grand gtrs: Du bist ein Mensch, dem Leiden-
schaft und vollige Hingabe an eine Sache

wichtig sind. Erwartest du das auch von den
Leuten um dich herum?

Gretchen Menn: Uberhaupt nicht. Aber ich
wiirde auch nicht gerne mit jemandem arbei-
ten, der sehr trige ist und sich mit wenig zu-
friedengibt. In meinem Bekanntenkreis
gehen allerdings die meisten sehr leiden-
schaftlich an ihre Sachen heran, sei es Musik,
Literatur, Sport, Kunst oder Wissenschaft.
Ich denke, manche Menschen haben Angst
davor, sich komplett dem hinzugeben, was
sie fasziniert. Oder man hat ihnen beige-
bracht, Leidenschaft ware zu ziigellos. Aber
jegliche kiinstlerische Betatigung macht kei-
nen Sinn, sofern man nicht mit Leib und
Seele dabei ist. Fiir solche Leute gibt’s da
drauf3en besser bezahlte Jobs.

grand gtrs: Auf all deinen wunderschonen
Fotos sieht man dich kaum lachen. Bist du
so eine ernste Person?

Gretchen Menn: Ich habe keine Zihne mehr.
(lacht) Nein, im Ernst, ich glaube, ich lichle
nur, wenn mir wirklich danach ist. Ein ge-
zwungenes Licheln wirkt einfach falsch. Viele
Leute sagen mir, wie sehr es sie iiberrascht,
dass ich privat und auf der Biihne so viel lache.

grand gtrs: Vielen Dank fiir das Gesprach. M
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Greenbi

imnisvolle, griin gefiederte Dame, die so gerne ins ¥
Blues-Taktungen durch die wundersame Welt d\er Popmu-

sik paradiert und schwadroniert, hat es geschafft. Sie 1st
ongeflogen, hat ihre TV-Voliere, in der sie sich w1'e-e1ne
Attraktion im Zoo fiihlte, verlassen. e

Von Michael E@€Sl, Fotos: VOX/Ralf Jirgens - . -

w -
Erhobenen Hauptes entkam sie dem ihr ange-
hefteten Paradiesvogel-Stigma. AuRerlich un-
terscheiden sich die beiden, die Mrs. Greenbird
ein Gesicht geben, tatsachlich ein bisschen von
den zurechtgemachte .konformlsten der
Showbranche, die mittels verbaler M'e.r}%wur-
digkeiten pausenlos um Aufmerksamkeit buth-
len. Sie, Sarah, tri anchmal ein urbanes

rdrhein-westfilischer
ht. Er, Steffen, grinst
Komdédianten der
era. Mit Zottelbart und
zumeist auch mit Gitarre. Deren Saiten ist es
indirekt geschuldet, dass Mrs. Greenbird An-
fang Januar das erste Nummer-Eins-Album des
Jahres fiir sich verbuchen konnte. Die Legende
will es, dass Steffen irgendwann im letzten Jahr
zum Gitarrensaitenkaufen durch die Kélner In-
nenstadt schritt und vor der Eingangstiir seines
Musikalienhiindlers einen Stand der TV-Pro-
duktionsfirma sah, die den ,X-Factor pfbpa—
gierte. Die Bewerbung seines Duos

erfolgreich und der Rest ist moderne TV-Un-
terhaltungsgeschichte. Mrs. Greenbird gewann
den dramatisch inszenierten TV-Massenmulti-
plizier-Faktor, die Springer-Presse berichtete
tiber das ,siif3e Hippie-Parchen“ und das mo-
derne Medienmarchen fand mit Russisch Brot
auf griinem Hintergrund und netten, kurzwei-
ligen Singalong Songs ein vorliufiges Happy

Dirndl, eine Form
Country- & Wester
derweil wie weilai
1970er Jahre in die
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mus hilft. Als Hybriden zwischen alternativer P .
b-Kultur und dem Maximum an Sichtbar-
n der zurechtgemachten TV-Realit: sin -
lem damit beschiftigt, die immer g S
n nach dem GiitzenBild'd Mo-
orten. Humor is ein wichtiges
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P

-ah und Steffen Journa
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',;;t“ i * dend zu friih fiir d
© e .~ schifts, die das TV-Tohu

R gang}nen Abends mit
S ‘Die zwei Gewinner,
™ ~ trotzdem parieren. Ob sie |
3. - Viel Energie steckt vermut!
o ~ den beiden, die mit Gitarrenko
¥ S : einem Taxi schlurfen und offens
' : e wollen. Ein Konfere z
n den Wianden muss 7 [ g
ieteten Zimme c ren| em selbstkreierte
halten gg.’# r"_'::_J i midia en  angesiedelten Misch-
d fiihlt sich augent ick- E ch-Slogan? , Singersongwritercountryfolk-
mmizellen-Realita aus- pop$. Auf'die Frage danach, ob’s angesichts
ss er sich wegen seines  derart bescheidener musikalischer Sozialisation

s wie ein weiteres Exemplar  nicht noch ein bisschen mehr sein diirfe, zischt
fiihlt, in das die Popbranche seit ~ Sarah prompt: ,Wer Jazz in unserer Musik fin-
jeher mit offenen Armen einlidt, aber irgendwie  det, kann ihn gerne behalten.“ Alles klar, die

. juckt an diesem Morgen alles. Die Klamotten,  Botschaft wurde verstanden: Die Frage nach
der Hut und vor allem die Schminke im Ge-  den musikalischen Rezepturen sei irgendwie
sicht, die seine Lebens- und Arbeitspartnerin  hirnrissig, finden Steffen und Sarah. Auch,
Sarah Niicken himisch als ,HD Make-up“ be- wenn man die Frage danach gar nicht stellen
zeichnet. Fiir ein eben beendetes Interview  wollte, bekommt man die Antwort trotzdem
beim Friihstiicksfernsehen eines groffen Kolner  aufgetischt. In lockerem, aber bestimmtem
Privatsenders wurden die Gesichter der beiden,  Tonfall. So, als ob immer noch den Wenigsten
die sich in diesem Moment dem Flanieren auf  klar sei, dass das wichtigste Stilmittel moderner

—_

dem TV-Boulevard am liebsten versagen wiir-  Popmusik das unbekiimmerte Schnuppern an
den, sendefihig gestaltet. Das momentane Ver-  allen erdenklichen musikalischen Markierungs-
weilen zwischen den Stiihlen ist Sarah und  punkten ist. Entsprechend klingt das nach
Steffen in Form einer gewissen Ungliubigkeit  ihnen betitelte Debiitalbum ,Mrs. Greenbird“

ins Gesicht geschrieben. Da ist einerseits ihr Ur-  nicht eindimensional-trocken: viel nettes Mit-

wenn sie den
ne ,X-Fact
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merken; erkennt aber jeden Singer an der
Stimme wieder. Und sie identifiziert sich vor
allem immer wieder mit der Stimme und mit
dem Songwriting anderer Kiinstler. Ich setze
mich gerne intensiv mit Musik auseinander und
bin auch immer geneigt, sie zu sezieren. Gitar-
ren sind meine grof3e Leidenschaft. Ich spiele
die gerne und ich bastele gerne daran herum.
Durch unsere untersc}uedhchen Ansatzpunkte
lernen wir vi nander, was die Wahrmeh-

Gitarrenhelden mit Z
annes, der unter
gon auch bei der Kolner
us49 in die Saiten greift, alleine schon
wegen seines Gitarren-Fanatismus von den
»Karrieren“ zahlloser anderer TV-Performance-
Wettbewerber unterscheidet, unterstreicht
seine Gitarristen-Vita. Seit seinem 15. Lebens-
jahr spielt er nicht nur Gitarre, sondern bedient
sich seither auch aller Gitarren-Magazine, derer
er habhaft werden kann, um seinen Wissens-
durst nach Gitarren-relevantem Equipment
stillen zu konnen. ,Deswegen konnte ich meine
E-Gitarren auch immer selbst reparieren. Pick-
ups austauschen, Elektronik modifizieren — das
alles fiel mir nicht schwer. Ich hatte mir mal
Bund-Bearbeitung selbst beigebracht und
wollte eigentlich Gitarrenbauer werden®, er-
zihlt Steffen. Ein Praktikum bei Riidiger Zie-
semanns BassLine-Handfertigung klappte
zwar, aber weil der Krefelder Bass-Bauer einen
zweiten Ausbildungsplatz-Anwirter hatte, der
mehr Vorahnung mitbrachte, wurde Steffen
Musiker statt Musikinstrumentenbauer. Auch
kein schlechter Job, wie sich inzwischen he-
rausstellte. Vom Selbstbau seiner Biithnengitar-
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ren lief3 sich Steffen trotzdem nicht abbringen,
wie er berichtet. ,Ich orientiere mich dabei
nicht an irgendwelchen Sounds, sondern eher
an bestimmten Modellen. Als ich mich bei-
spielsweise fiir ein Jazzmaster-Modell interes-

- » ) =
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sierte, schaute ich mich iiberall nach Einzeltei-
len um, bei eBay und in Second-Hand-Liden.
Als der Dollar-Kurs giinstig stand, besorgte ich
mir hochwertige Teile von Seymour Duncan zu
giinstigen Konditionen aus den USA. In den
letzten Jahren stellte sich heraus, dass ich Fen-
der-artige Schraubhals-Gitarren bevorzuge.
Also Jazzmasters und vor allem Telecasters, von
denen ich mir zwei zusammenbastelte.“ Als
schwer vom Blues beeinflusster E-Gitarrist
fand er relativ spit zur Akustikgitarre, mit der
man ihn wegen der TV-Show zumindest mo-
mentan am hiufigsten assoziiert. Zappa, ZZ
Top — alles mit Z quasi“, lacht er, ,Leute, deren
Namen mit Z beginnen, das sind meine Helden.
Vor allem ZZ Top. Die haben mich vor 20 Jah-
ren, mit 15, dazu gebracht, die Gitarre in die
Hand zu nehmen.“

Die Frage, ob er sich bei der TV-Show, die er
zusammen mit Sarah als Gewinner verlief3,
nicht unterfordert fiihlte, scheint er zu riechen,
denn bevor sie formuliert ist, sinniert er darii-
ber, dass er sich Musik eigentlich nie verbohrt
niherte. In seiner Musiker-Realitit gibt es
keine Werteskala, die das Muckertum auf der
einen Seite und den Unterhaltungscharakter
von Musik auf der a ¢

dividiert. Desweg




machen wollten, auf Tour gehen und uns so
prisentieren, wie wir begonnen haben — als
Live-Act. Natiirlich sind wir aufgeregt, zumal
ein paar Konzerte schon ausverkauft sind. Aber
wir haben in den letzten zwei, drei Jahren so
viele Live-Erfahrungen gesammelt, dass wir
aller Voraussicht nach nicht enttiuschen wer-
den. Unterhaltung ist kein Schimpfwort fiir
uns. Wir mégen gerne lustig sein, aber genauso
gerne mogen wir auch melancholische Mo-
mente. Deswegen fallen wir weder auf die eine
noch auf die andere Seite vom Pferd, wenn wir
Konzerte spielen“, merkt Steffen halbironisch
an. In eine Identitatskrise als Musiker katapul-
tierten er und Sarah sich wegen ihrer TV-Pri-
senz derweil nicht. Die langst obsolete Suche
danach, was in der Popmusik authentisch ist
und was nicht, kontert Steffen mit einem ein-
fachen Beispiel. ,Ich glaube, dass Authentizitit
total viel mit der Ausstrahlung zu tun hat. Du
kannst fiinf verschiedene Leute in denselben
Anzug stecken und alle sehen damit anders aus.
Der eine sieht im Anzug total super aus und der
andere sieht darin wie ein Kleiderstinder aus.

Ich finde, alles was man macht, muss einfach
irgendwie zu einem passen. Der sicherste Weg,
als authentisch wahrgenommen zu werden, ist,
einfach authentisch zu sein und sich keine Sor-
gen darum zu machen, was die anderen von
einem denken. Also, wenn man einfach nur das
macht, was das Herz einem sagt und worauf
man gerade Bock hat. Dann funktioniert das,
irgendwie. Auch als Gitarrist.“

Sarah nickt zustimmend. Uberhaupt scheinen
ihrer beiden Wahrheiten aus einem Guss zu
sein. Sie ergianzen sich wahrend des andert-
halbstiindigen Gesprachs, widersprechen sich
gegenseitig praktisch gar nicht. Wird die Be-
ziehung der beiden durch das ewige zusam-
men Unterwegssein und das gemeinsame
Musikmachen nicht mitunter auf arge Ge-
duldsproben gestellt? ,Ich glaube, die Gefahr,
sich gegenseitig auf die Nerven zu gehen, be-
steht bei uns nicht mehr und nicht weniger als
bei anderen®, sagt Steffen. ,Im Gegenteil, wir
haben es immer als grofRen Segen empfunden,

dass wir zusammen Musik machen kénnen.
Ich glaube, wenn du dich, egal ob haupt- oder
nebenberuflich, dem Musikeralltag widmest,
geht da unheimlich viel Zeit drauf. Musik zu
machen und in einer Band zu spielen, ist sehr,
sehr zeitintensiv. Und wenn du Konzerte
spielst, musst du auch viel durch die Gegend
gurken. So was kann fiir eine Beziehung total
belastend sein mit der Zeit. Wir finden es toll,
weil wir uns gegenseitig unterstiitzen konnen.
Ich fand Beziehungen immer ganz furchtbar,
die sich selbst genug sind. Wenn man nur noch
aufeinander hockt, also nebeneinander, wo-
moglich die Glotze anmacht und zu nichts an-
derem mehr fihig ist, aufer zusammen zu
Hause zu sein. Das ist mir viel zu langweilig.
Ich finde, gemeinsam in eine Richtung zu
gehen, ist viel spannender, als sich gegenseitig
immer nur anzugucken. Musik hat unsere Be-
ziehung nicht bedingt, aber sie ist unser Be-
ziehungs-Projekt.“
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Schmutziger Adel

Der Typ hat eine Menge prominenter Fans, unter ihnen
viele, die ihr Instrument, die Gitarre, auch nich
schlecht beherrschen: Joe Bonamassa ety
. oder Dweezil Zappa. Was diese beide
und eine anonyme Masse von
Verehrern an Guthrie
Govan schatzen, ist nicht
nur seine unwirkliche
Technik, sondern
auch die Wandelbar-
keit des Aristocrats-
Gitarristen.

__ Text und Fotos:
J/ Ssirus W. Pakzad
-

Guthnrie
Ele\V=1a
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Es gibt Menschen,
die auf YouTube regel-
mafdig seine Videos
aufrufen und ihm dann
mit offenstehendem Mund
immer nur auf diese fast co-
micartig tiber das Griffbrett flit-
zenden Uberschall-Finger glotzen.
Das hat Guthrie Govan nicht verdient. Ob-
wohl es schwer ist, sich von den Kapriolen des
Briten zu losen, sollte man der Musik hinter
all der Hyper-Technik eine Chance geben. Die
hat es namlich genauso in sich.

Uber Vielfalt und Kaffeesucht

,Nichts von dem, was ich mache, entspricht
einer olympischen Disziplin. Ich spiele nicht,
um Schnelligkeit zu demonstrieren®, sagt der
sympathische Zottel kurz vor seinem Auftritt
beim Deutschen Jazz Festival Frankfurt. ,Das
mit dem Tempo entspricht mir einfach: Ich bin
dieser spindeldiirre, tiberdrehte Typ, der zu viel
Kaffee trinkt. Die Musik, die in meinem Kopf
ablauft, ist oft rasanter, als ihr guttut.”

Und in ihr steckt ein ganzes Biindel an Einfliis-
sen, die immer wieder in den Stiicken des 41-
Jahrigen aus Chelmsford (Essex) aufblitzen.
,Ich versuche, das, was mich musikalisch ge-
pragt hat, nicht in getrennten Schubladen auf-
zubewahren. Interessant wird es doch erst,
wenn man verschiedene Stilistiken ineinan-
derblendet. So etwas sollte man vielleicht aber
nicht bewusst tun. Es hilft einfach, wenn man
sich beim Musikhoren nicht verschlief3t und
so viele Arten von Musik wie moglich goutiert.

Ich finde ohnehin, dass
die meisten Genres
mehr miteinander zu
tun haben, als man
glaubt. Sie sprechen
dieselbe  Sprache,
nur vielleicht mit
anderem  Akzent.
Und die Balance ver-
schiedener Aspekte
mag von Fall zu Fall
verschieden sein.“
Vielfalt hat schon Guthrie
Govans Kindheit geprigt.
Inspiriert von der umfang-
reichen Plattensammlung sei-
ner Eltern, schnappte er sich als
dreijahriger Steppke die spanische
Gitarre, die einsam und verlassen in einer
Ecke der Wohnung vor sich hin staubte, und
erarbeitete sich fortan im wahrsten Sinne spie-
lerisch die Basis fiir das, was heute manchen
Gitarrenfreak zur Verzweiflung treibt. ,Ich war
zunachst von frithem Rock’n’Roll begeistert:
Ich mochte Elvis, Jerry Lee Lewis, Chuck Berry,
Gene Vincent — diese Musik vertrug sich gut
mit der Energie, die man als Kind auslebt. Die
Songs waren nicht schwer zu spielen. Es war
nur hart, sie gut zu spielen®, lacht er. ,Als
Sechsjahriger spielte ich zur B-Seite von
,Abbey Road“, mit sieben taten es mir Cream
und Jimi Hendrix an, mit neun eiferte ich dem
Jazzgitarristen Joe Pass nach. Als Teenager
habe ich die unterschiedlichsten Sachen ge-
hort, John Scofield, Steve Vai ... Ich glaube, dass
ich schon friih ein Gespiir dafiir entwickelte,

Von links nach rechts: Govan, Beller und Minnemann

dass man von allen Musikarten lernen sollte
und vor allem nicht nur bei anderen Gitarristen
abkupfert. Ich musste mich nicht unbedingt an
Langhaarigen orientieren, die auf ihren Klamp-
fen herumschrubbten. Heute ist es mir bei
Musik, die ich mir anhore, fast lieber, wenn gar
keine Gitarre dabei ist. Wenn ich Musik mit
iiberdrehten Gitarren haben will, mache ich sie
selbst“, scherzt er. ,,Um noch mal auf frither zu
kommen: Damals interessierten mich auch die
Titelmelodien diverser TV-Serien, klassische
Musik ... Egal, was ich horte — ich musste es un-
bedingt spielen konnen.“

Dazu gehorte auch, dass er sich verschiedene
Techniken aneignete. Als 13-Jahriger gehorte
er in der Schule einer Clique alterer Jungens
an, die, wie er es ausdriickt, ,verbotene*
Musik horte. ,,Da war dieser eine Bursche,
der von Eddie van Halens Tapping-Spiel so
begeistert war, dass er es unbedingt nachzu-
machen versuchte. Aber es klang scheuflich.
Ich ging nach Hause und griibelte dariiber
nach, wie man diese Technik ausiiben kann
und es gut klingen lasst.“

Autodidakt auf Umwegen

Bereits mit 16 will Guthrie Govan schon all das
draufgehabt haben, wofiir man ihn heute ver-
gottert. ,Wenn man jung ist, sucht man sich
den einfachsten Weg, etwas zu erlernen. Man
eignet sich etwas an, wovon man fasziniert ist,
verschwendet keine Zeit mit unniitzem Zeug
und konzentriert sich voll auf die eigenen Be-
diirfnisse. Man entwickelt eine Vorstellung
davon, wie man bestimmte Dinge anwenden

grand gtrs
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will“, sagt der tiberzeugte Autodidakt. ,,Man
uberlegt sich: Wie erreiche ich den besten
Sound, ohne dabei allzu viele Kalorien zu ver-
brauchen. Wer zu spit anfiangt, tragt mogli-
cherweise zu viel Ballast mit sich herum, weil
er alles zu kompliziert findet und sich zu viele
Gedanken macht. Das driickt sich dann auch in
der Korperhaltung aus. Man verkrampft.“
Versucht er, sich seine unschuldige Herange-
hensweise von damals bis heute zu bewahren?
,Na klar“, grinst er. ,Das Kind in dir ist dein
Freund. Behandle es nett. Es meint es gut mit
dir.“ Mit Anfang zwanzig wurde Guthrie Govan
von einem britischen Gitarrenmagazin bereits
zum Spieler des Jahres gewahlt. Trotzdem blieb
er lange ein Geheimtipp. Bis ihm dann ein Job
bei der gruselig-pompigen Melodic Rockband
Asia angeboten wurde. ,,Ich gehorte nicht wirk-
lich zur Band, obwohl ich sechs oder sieben
Jahre dabei war. Ich habe letztendlich an-
derer Leute Musik gespielt.“ Er verdreht die
Augen und lasst die Zunge aus dem Mund
hingen: ,Ich kann dir sagen, wie sich das
anfiihlt, wenn man tiber Jahre Abend fiir
Abend Steve Howes Solo von ,,Heat Of The
Moment“ Note fiir Note nachspielen muss.

Ob ich was gelernt habe bei Asia? Gleich
kommt wieder der kleine Zyniker durch, der
sich wahrend des Interviews einige Male offen-
barte. ,Nun, ich habe gelernt, im Tourbus und
mit dieser quasi erzwungenen Kameradschaft
zu leben. Du bist on the road tiber Monate weit
von allem entfernt, was dir vertraut ist. So
etwas schweifdt einen zusammen.“

Obwohl Asia weifd Gott nicht seine Baustelle
war, hat Guthrie Govan spater mit zwei Mit-
gliedern die Band GPS gegriindet. Seine sons-
tigen Aktivitiaten: Er gab viele Clinics, spielte
mit der tippig besetzten Band des Brit-Rappers
Dizzee Rascal und griindete in seiner Heimat-
stadt Chesholm eine Fusion-Band namens The
Fellowship (nicht zu verwechseln mit der
gleichnamigen Gruppe des Schlagzeugers
Brian Blade). ,,Diese Band hat etwas Therapeu-
tisches fiir mich. Wenn ich mal {iber lingere
Zeit zu Hause bin, was selten vorkommt, tref-
fen wir uns einmal in der Woche und lassen
unsere Damonen heraus. Fiir einige Menschen
sind wir Kult. Wir hatten schon Leute, die sind
extra aus Russland angereist, um uns in einem
kleinen lokalen Club spielen zu horen.“

Abgesehen von dieser fiinfkdpfigen Jazzrock-
Truppe bestimmen gerade zwei Acts Guthrie
Govans Leben. Er ist regelmif3ig mit Steven
Wilson von Porcupine unterwegs, und er be-
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treibt ein gleichberechtigtes Trio namens The
Aristocrats. Die anderen zwei Drittel bestehen
aus dem Bassisten Bryan Beller (Mike Keneally,
Steve Vai etc.) und dem aus Hannover stam-
menden, in Kalifornien lebenden Schlagzeuger
Marco Minnemann (H-Blockx, Adrian Belew,
Alex Machacek, Wolfgang Schmids Kick usw.).

The Aristocrats

Kennengelernt haben sie sich auf der Musik-
messe NAMM, als Guthrie Govan auf Empfeh-
lung eines Fans den verhinderten Fusion-
Heroen Greg Howe vertrat. Die Chemie zwi-
schen dem Gitarristen, Beller und Minne-
mann stimmte fast vom ersten Takt an. Heute
beschreibt Govan den musikalischen Umgang
miteinander als ,telepathisch“. , Kennst du
diesen Witz nicht“, fragt er, als er auf den
Bandnamen angesprochen wird. ,Meist tra-
gen ihn englische Standup-Comedians vor
und versuchen, sich dabei in Derbheiten und
Vulgarititen standig zu tiberbieten. Er geht
so: Eine Familie bewirbt sich bei einer Talent-
agentur. Was habt ihr denn drauf, will der
Agent wissen. Also fiithren sie ein total zotiges,
unmaogliches, vollig verdorbenes Programm
auf. Dem Agenten fillt die Kinnlade runter.
Als er sich wieder gefasst hat, fragt er: Wie
nennt ihr euch? Antwort: , The Aristocrats.
Und inwiefern hat das etwas mit Govans

gleichnamigem Trio zu tun? ,Naja, als wir uns
unsere ersten Demos hin und her schickten,
hatten wir noch ziemlich dubiose Titel fiir un-
sere Stiicke: ,Blues Fuckers® etwa. Das fithrte
spater dazu, dass iTunes unsere Nummern mit
Parental Advisory“-Warnhinweisen indizierte.
Nicht schlecht fiir eine Instrumental-Band.“
Die Gruppe macht im Prinzip da weiter, wo
Guthrie Govan mit seinem 2006 erschienenen
Soloalbum ,,Erotic Cakes“ aufhorte. Rhyth-
misch und kompositorisch unberechenbar ver-
mitteln die drei Musiker zwischen Rock, Jazz,
Blues sowie etlichen Unterarten dieser Genres
und zeigen dabei auch Humor. Ohne seine Al-
leinstellungsmerkmale, seinen Stil zu verraten,
variiert Govan tonlich und spieltechnisch so
durch, dass man glaubt, es mit einer ganzen
Schar von Gitarristen zu tun zu haben. Ein
selbstbetiteltes Debiit erschien bereits 2011.
,Dieses erste Album entstand noch unter
einer gewissen Spannung*, erzahlt Guth-
rie Govan. ,,Wir hatten im Studio nur finf
Tage Zeit und waren zunachst damit be-
schiftigt, am Sound zu basteln.“ Ein brei-
tes Grinsen wird durch seinen
verwilderten Bart sichtbar. , Mittlerweile
kennen wir unsere Songs. Wir haben sie so oft
gespielt, dass wir sie wie im Schlaf beherr-
schen.“ Davon kiindet auch ein neues Werk, das
kurz vor Weihnachten erschien. ,The Aristo-
crats — BOING, We’ll Do It Live!“ lisst sich in
drei Versionen erwerben. Eine davon ist eine
Luxus-Edition mit zwei CDs plus DVD.

,Die Chemie in unserer Band lisst sich nicht
designen®, schwiarmt Govan, der ausschaut,
als sei er ein ferner Abkomme von Catweazle.
,Wir sind alle in etwa gleich alt, halten die-
selben musikalischen Werte hoch und pfle-
gen gemeinsame musikalische Vorlieben.
Wir sind zum Beispiel alle totale Zappa-Fans.
Wir miissen iiber nichts grof3 diskutieren. Es
fihlt sich an, als wiirden wir uns schon viel
viel langer kennen.“

Die drei Virtuosen zeigen auch einen dhnlich
gelagerten Sinn fiir Humor. Als sie beim
letztjahrigen Deutschen Jazzfestival Frank-
furt im grofden Sendesaal des HR einen um-
jubelten Dampfhammer-Auftritt hinlegten,
nutzten sie Gadgets, die nicht unbedingt
zum Instrumentarium einer Band gehoren.
Das Publikum stellte verwundert und hoch
amiusiert fest, dass man auch mit Handy-
Apps, Gummi-Hithnern und rosa Plastik-
schweinchen fiir Musik zaubern kann. M



;

LA

Exklusivvertrieb: Sound S

-
—



Seine neue Platte heifdt , Surf Jazz
Twist For Horse Riding People” und
sie ist heif, heif3, heifds. Mit kleinen,
feinen Surf-Gitarren-Figuren pa-
trouilliert der Gitarrist und Kompo-
nist, der im Jazz beheimatet ist, an
der Grenze zum Gebiet, das die
Shadows vormals okkupiert hatten.

Aus der Musik von vorgestern macht er dank der ihm ei-
genen Nonchalance und Chuzpe ein charmantes Stiick
sexy Zeitlosigkeit und schwadroniert mit seiner Gitarre
alles weg, was krampthaft modern und aufgesetzt retro-
vertiert daherkommt. Ob er sich vor der Einspielung der
Musik fuir Pferdenarren Koteletten wachsen lief3 und Po-
made in die Haare schmierte, lisst sich im Nachhinein
nicht mehr mit Gewissheit verifizieren. Verbrieft ist aller-
dings, dass der Kochbuch-Autor, Gitarrenlehrer und Sai-
ten-Solist den Verdrehungen von Tatsachen in der
zeitgenossischen Popularkultur mit leidenschaftlichem
Antagonismus und Sendungsbewusstsein begegnet. Er
will der Gitarre wieder zu der Wiirde ver-

helfen, die ihr gebiihrt. Er wiirde
gerne wieder eine europaische Gi-
tarristen-Identitdt aufblithen
sehen. Er mochte die Gitarre
aus ihrer Statisten- und Gim-
mick-Lieferanten-Rolle be-
freien und macht auf seinem
neuen Album vor, wie’s geht.
Der 64-Jahrige, der in Paris ge-
boren wurde, inzwischen nur
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Von Michael Loesl

nach dem Lust-Duktus am Kélner MGI-Gitarren-Institut
unterrichtet und in Munster lebt, ist seit den frithen
1970ern als professionelley Musiker umtriebig. Er spielte
mit Jasper van’t Hof, Charlie Mariano, Doudou Gouirand
und verdffentlicht seit 1979 Platten unter eigenem
Namen. 1997 wurde er als Tutor an die Dortmunder
Jazzakademie“ berufen. Seine Diktion ist trotz seiner vie-
len Jahre in Deutschland tres, trés charmant geblieben
und hangelt sich unentwegt am Vektor sinnlicher Didak-
tik entlang. Wie viel SpaR man trotz differenzierter Gi-
tarren- und Musikbetrachtung als Saitenspieler haben
kann, beweist nicht zuletzt die CD ,Surf Jazz Twist For
Horse Riding People, deren Kauf ausnahmsweise drin-
gend angeraten wird. So oft bekommt man Humor in
feinstofflich arrangierter Musik schliefRlich nicht geboten.

Die Historie der Gitarre beschiftigt Philippe Caillat seit
knapp 50 Jahren unentwegt. Entsprechend deutlich fallen
seine Ansichten zum derzeitigen Stand der Gitarrenspiel-
Kunst aus. ,,Wir haben uns als Gitarristen-Gemeinschaft
viel zu lange und viel zu intensiv mit Spieltechniken aus-
einandergesetzt und dabei den Fehler gemacht, Kunst mit
Technik zu vermischen und beide Disziplinen, wenn man
so will, zu verwechseln®, schaumt Caillat. ,Jemand, der
keine Ahnung von Gitarren-Technik hat, kann trotzdem
grofder Bewunderer von Jimi Hendrix werden, weil der
ein Kuinstler war, der Gitarre gespielt hat. Aber wir miis-
sen uns als Gitarristen nicht wundern, dass unserem In-
strument mitunter nur eine Statistenrolle zugewiesen
wird, selbst wenn die Gitarre auf Fotos, Bithnen oder in
Videos prominent platziert ist. Wir haben uns namlich
nicht geniigend darauf konzentriert, echte Gitarren-
Kunstler zu fordern. Mit uns meine ich ausdriicklich uns
alle: Gitarristen, Gitarrenbauer, Gitarren-Magazine und
Gitarren-Lehrer. Wir haben eine Kultur gefordert, die Gi-
tarristen schuf, die gerne Kiinstler sein wollen. Ich glaube
aber, dass die Geschichte der Gitarre nur weitergeschrie-
ben werden kann, wenn sich wieder Kiinstler der Gitarre
annehmen.“ Man ist kaum ins Gesprach eingestiegen,



schon offenbart Monsieur Caillat seine Mission, die er mit
glithendem Enthusiasmus ins Mikro diktiert. Es macht
Spaf3, ihm zuzuhoren, weil er fundiert begriindet, warum
er fuir die Gitarre brennt. Eigentlich muss er sich gar
nicht erklaren. Ein komplettes Durchhoren seiner neuen
CD reicht, und man sptirt unmittelbar, dass der Typ flir
sechssaitig bespannte Bretter brennt. Sein grof3er Vorteil
ist, dass er nicht nur schon sehr lange mit der Gitarre ver-
heiratet ist, sondern, dass er zwar ein bisschen weniger
lange, aber dafiir nicht weniger allumfassend als Kompo-
nist und Arrangeur arbeitet. Er kennt alle grofRen Gitar-
risten, er hat alle Gitarrenspielweisen der letzten fiinf
Dekaden studiert. Sein Restimee: viel heif3e Luft.

Gitarristen als Zirkus-Schausteller

,Da draufien findet ein unglaublicher Zirkus statt. Der
moderne Musiker will alles. Exr will am Sonntagnachmit-
tag mit der Schwiegermutter Kaffee trinken, gleichzeitig
will er aber so beachtet werden fiir seine Dienstleistung,
dass er nach seiner Selbstdefinition als Kiinstler durch-
gehen kann. So funktioniert das aber nicht, mahnt Cail-
lat. Natiirlich sei der Umstand, dass kaum mehr Leute
fur Kunst brennen und Unannehmlichkeiten in Kauf
nehmen, auch den funktionalen Anforderungen an Mu-
siker geschuldet. Viele Gitarren-Aspiranten versuchten
heute von vornherein, so viele Stile und Genres wie mog-
lich abzudecken. Mittels Technik. Aber genau an dieser
Schnittstelle zwischen Funktionalitdt und dem Lauschen
der eigenen Stimme trenne sich eben die Spreu vom
Weizen, findet Caillat. ,,Der Beste der heute 16-jahrigen
Gitarrenanfinger, der echte Kiinstler, wird immer durch-
kommen. Aber, wenn du schon mit 16 spiirst, woher der
Wind der Moderne weht und du dich von ihm treiben
lasst, wirst du dich dein Leben lang als Dienstleister be-
greifen missen. Und diese Geisteshaltung oder diese
Selbstdefinition pragt letztendlich auch die Musik, die
wir in Zukunft zu horen kriegen werden: gut gespieltes
Zeug ohne Seele.“ In seiner Lehrer-Tatigkeit hat Caillat
vor ein paar Jahren eine Entdeckung gemacht: die inzwi-
schen 26-jahrige Gitarristin Johanna Weckesser, die auch
auf seiner neuen CD zu horen ist. Sie sei die beste Blues-
Gitarristin, die ihm seit vielen Jahren begegnet sei, weil
sie den Blues zu ihrer Kunst gemacht habe, schwarmt
Caillat. ,,Eine solche Begegnung mit einem Schiiler, oder
in diesem Fall einer Schiilerin, hat ein Gitarrenlehrer
nur ein Mal im Leben. Sie kommt aus einer Familie, in
der viel Klassik gehort wird. Thr Vater ist Chorleiter. Ei-
gentlich wire sie praktisch niemals mit Hendrix in Kon-
takt gekommen, aber sie spiirte in sich das Blues-Gen
und fing an, Gitarre zu spielen. So muss es sein. Das ist
der richtige Weg. Dieser ganze Multitasking-Hokuspo-
kus, der jungen Leuten als Diktat aufgezwungen wird,
fihrt nur dazu, dass wir noch mehr Leute in der Musi-
kerszene haben werden, die alles und nichts konnen. Ich
sage meinen Schiilern, dass sie sich auf etwas speziali-
sieren sollen, was im Idealfall ihre innere Stimme ist.“

Gitarren-Sportler und der Boris-Becker-Effelt
Die Frage, ob es nach Hendrix und Jeff Beck tiberhaupt
noch Gitarren-Kiinstler gegeben hat, steht im Raum.
Caillat redet tiber Eddie Van Halen, Steve Vai, Joe Satriani
— die Typen, die die Gitarre zur sportlichen Betitigung
in der Rockmusik einsetzten, wie Caillat sie definiert.
Und er redet {iber Mike Stern, der den BeBop mit der
Rockmusik vertraut machte. Danach zieht er ratlos
Schultern und Arme hoch. Die genannten Helden hitten
zwar wie weiland Boris Becker nach Wimbledon, als das
ganze Land Tennis spielen wollte, ganze Heerscharen von
Leuten in die Instrumentenliaden gezogen, die verriickte
Figuren auf der Gitarre spielen wollten, aber letztlich
waren das nicht unbedingt die besten Idole gewesen,
mutmafit Caillat. Er redete tiber den Gitarren-Mozart
Europas, Django Reinhardt, der in erster Linie als Kom-
ponist in Erinnerung geblieben ist, weil er ein begnadeter
Songschreiber war und aus dieser Fertigkeit eine eigene
Gitarrentechnik destilliert hatte. ,,Glaubst du, dass in 40
Jahren noch jemand {iber Steve Vai, Joe Satriani oder
Eliot Fisk reden wird? Mag sein, dass sich die Menschheit
dann die Gitarre nur noch als nostalgische Replik an die
Wand hiangen wird. Vielleicht werden wir der Gitarre aber
auch wieder eine eigene Identitit zugestehen. Aber dazu
braucht es mehr als nur Techniker.“ Caillat hat, abgese-
hen von einem Zeitpunkt, als ihn eine Krankheit ein biss-
chen ausbremste, immer Musik gemacht. Von Amerika
und der riesengrofden Karriere habe er nie getraumt und
er sei deshalb auch nie depressiv geworden, sagt er und
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Philippes Gitarren-Top-10

Django Reinhardt — Anthology
Jimi Hendrix — Expérience

Wes Montgomery — The Incredible

Mike Stern — Upside Downside
Dick Dale — Very Best of Di

Pat Metheny — Trio 99-00
Martin Tallstrom — Aco

Arthur Smith — Guitar B

John Scofield - Pick Hi

Jeff Beck — Live At Ro
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teilt umgehend sein Lebensmotiv als Musiker mit: ,,Gib
mir zwei Tomaten und eine Zwiebel und ich mache dir
etwas zu essen, das dir schmecken wird. Will heifSen:
Habe Demut vor der Gitarre und vor der Musik und er-
warte nicht, dass dir die Musik und die Gitarre mit
Demut begegnen werden. Mach etwas aus dem, was du
hast, selbst dann, wenn du denkst, dass es wenig ist.
Wenn du bei dir selbst bleibst, hast du mehr als die meis-
ten anderen.”

Wenn die Gitarre auf die Eier geht

Die Gitarren-Theorie ist Caillats derzeitiges Reizthema
schlechthin. Weil die Gitarre nicht tiberall den Platz hat,
der ihr gebiihrt. Sie hat ihren Platz im Rock und im
Metal. Aber schon im Jazz werde sie allenthalben mit
Fingerspitzen angepackt, findet Caillat. In der Fusion-
Musik gehe ihm die Gitarre vor allem auf die Eier. ,Das
Positionieren der Gitarre ist mir in meiner eigenen
Musik sehr wichtig und ich stelle fest, dass immer weni-
ger Wert darauf gelegt wird, der Gitarre einen guten Platz
im Gesamtarrangement einer Platte zuzuweisen. Pat Me-
theny hat der Gitarre in seiner Musik ein Kunstparkett
geschaffen, weil er Gitarrist und Komponist ist. In den
Augen der Jazzpolizei macht er bestimmt sehr hiufig
Schrott. Aber er hat einen eigenen Stil kreiert, weil er die
Gitarre sehr differenziert positioniert in seiner Musik. Bei
ihm klingt die Gitarre geil. Aber im Fusion-Bereich nervt
die Gitarre immer hiufiger, weil sie so positioniert wird,
dass sie dem Sport-Fetisch der Fusion-Komponisten die-
nen muss, die garantiert keine Gitarristen sind.“ Bei den
Aufnahmen zu seiner neuen CD hatte er zwei Fotos im

www.philippecaillat.eu

Kopf. Eins von Django Reinhardt und eins von den Sha-
dows. Irgendwie, sagt er, war klar, dass er mit diesen Bil-
dern ein Album fiir die Gitarre einspielen musste. ,,Ich
sage meinen Gitarren-Schiilern immer, dass Pianisten
sie beispielsweise eher nicht in ihren Bands haben wol-
len, weil Pianisten ihr eigenes Instrument immer uber
die Gitarre stellen werden. Metheny konnte der Gitarre
in seiner Musik auch an der Seite von Lyle Mays einen
besonderen Platz zuweisen, weil er immer der Band-Lea-
der war. Oder nimm das Beispiel Wes Montgomery. Fiir
den war der Pianist in seiner Band ein Arbeiter, aber kein
Kunstler. Die Kunst-Position besetzte Wes immer mit
seiner Gitarre. Es ist so wichtig fiir die Gitarre, dass sie
richtig eingesetzt wird, sonst klingt sie nimlich nicht gut
oder mitunter sogar abstof3end.

Fuchsige Rocker

,Rockmusiker sind viel cleverer als Jazz-Musiker, wenn
es um die Gitarre geht. Sie bauen ihr eine Falle, weil sie
wissen, dass eine Rockband ohne Gitarre nicht als Rock-
band wahrgenommen wiirde. Okay, im Metal geht es wie-
der mehr um Technik als um die Strahlkraft der Gitarre.
Aber die Rockmusik verlangt formlich nach der Kraft der
Gitarre. Deswegen ladt man sie ins Gesamtarrangement
einer Rockband ein, umgarnt Gitarristen sogar formlich,
um sie dann im Endeffekt doch wieder die gleichen alten,
seit Dekaden in Dauerschleife wiederholten Phrasen dre-
schen zu lassen. Mit dieser Taktik lasst man die Gitarre
zum Gimmick verkommen.“ Die Fabel vom Raben und
dem Fuchs kommt in den Sinn, wenn Caillat die Rele-
vanz der Gitarre in bestimmten Genres hinterfragt. Vor
allem in Genres, die sich besonders gerne mit der Gitarre
briisten. Wer jetzt, am Ende dieser Geschichte, denkt,
dass Philippe Caillat ein penetranter Norgler sei, oder wer
sich vielleicht sogar den Aussagen eines Musiker-Misan-
thropen ausgesetzt wahnt, dem sei gesagt, dass Philippe
Caillat weder das eine noch das andere ist. Er argumen-
tiert aber leidenschaftlich, weil die Gitarre seine Passion
ist. Was man Tolles mit ihr anstellen kann und wie sehr
sie sogar die Korper von Zuhorern von Verspannungen
befreien kann, wenn sie erstklassig gespielt und gebiih-
rend positioniert ist, fithrt ,,Surf Jazz Twist For Horse Ri-
ding People“ vor. Dann fordert sie sogar besser und viel
einladender als jeder programmierte Beat in der moder-
nen Animationsmucke zum Tanz auf. Gut, vielleicht
muss man Franzose sein und die Sinnlichkeit der beson-
deren Diktion schon in der Wiege vernommen haben,
um spater als Gitarrist sexy und sinnlich klingen zu kén-
nen. Aber, wie Philippe Caillat sagt: ,Es ist inzwischen
egal, wo du bist, ob in Koln, in Paris, in Berlin oder in
Amsterdam. Django Reinhardt hat der europaischen Gi-
tarrenmusik eine eigene Identitit gegeben und es liegt
an uns, dass wir uns ihrer wiirdig erweisen und den Ame-
rikanern mit ihrer nicht minder grof3artigen Gitarren-
Identitit etwas entgegensetzen konnen.“ Monsieur
Caillat fiihrt auf seiner Surf Jazz-CD vor, wie’s geht. M
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INTERVIEWS

Lionel Loueke

Lionel Loueke an
~) ein mangeln wiirde.
\ (q}[,{:a ber eir verdattert ist er schon
' noch immer dariiber, dass sich einige
der grofdten Jazz-Musiker unserer Zeit
um ihn priigeln: Terence Blanchard,
Herbie Hancock, Wayne Shorter,
~ Joe Lovano, Esperanza Spalding oder
retchen Parlato konnten diesen

' Selbst]




Fishing for compliments hort sich irgendwie
anders an. Seit einer guten Stunde gibt Lionel
Loueke Auskunft {iber sich, seine Traume und
Ziele, sein kulturelles Erbe, seine Wurzeln,
sein Gitarrenspiel. Wenn es um seine instru-
mentalen Kiinste geht, wird der stattliche Typ
plotzlich ganz kleinlaut. Man nimmt ihm die
Bescheidenheit wirklich ab, wenn er sachte
den Kopf schiittelnd Sitze sagt wie diesen:
,Es wurmt mich so, wenn ich auf der Biihne
stehe und meine Finger einfach nicht umset-
zen konnen, was ich im Kopf hore.“

Dieser Ausspruch braucht jetzt mal ein biss-
chen Gegengewicht. Der grofRe Wayne Shorter
soll tiber Lionel Loueke einst gesagt haben:
,Von seinem Schlag gibt es nur einen.“ Und
wir setzen noch was drauf. Zitat Herbie Han-
cock, kurz nachdem er den Mann aus Benin
zum ersten Mal erlebte: ,Ich bin ausgeflippt.
Ich habe noch nie jemanden spielen horen,
der diesem Gitarristen nahegekommen ware.
Es gab keine Hiirde, die er sich nicht zu neh-
men traute, er war absolut angstfrei.“

Was bringt solch gestandene, unendlich erfah-
rene Musiker dazu, mit Superlativen derart um
sich zu schmeifden? Sind sie nur tiberwiltigt
von der schieren Musikalitiat des 40-Jahrigen
oder ist es seine exotische, ungekannte Note,
die sie zum Jubeln bringt? Sind es die polypho-
nen und polyrhythmischen Konzepte oder ist
es die Art, mit der Lionel Loueke selbst Kom-
plexestes in spielerische Leichtigkeit tibersetzt?
Oder sind diese Stars einfach nur fasziniert
davon, dass es eigentlich keine Rolle spielt, auf
welchem Instrument ihr Protegé musiziert?

Herbie hat mir mal erzahlt, dass ihm meine
Herangehensweise gefalle, weil es keine aus-
schlieRlich gitarristische sei. Ich habe viele
Jahre damit verbracht, andere Spieler nachzu-
machen und das Instrument zu erlernen. Aber
jetzt bin ich an dem Punkt angelangt, wo ich
vergesse, welchen Klangerzeuger ich da nutze,
es sei denn, ich spiele Blues. Aber eigentlich
will ich nur Musik machen. Ich versuche, mich
immer mehr von dem Instrument zu l6sen.“
Selbst wenn Lionel Loueke elektrische Gitarre
spielt, tont es ganz archaisch — es sei denn, er
nutzt digitale Effekte, die er — sein vielleicht
einziges Manko — nicht immer ganz ge-
schmackssicher einsetzt. Das, was er mit sei-
nen Hinden erarbeitet, tont jedenfalls oft wie
eine Kreuzung verschiedener Saiten- und Per-
cussioninstrumente. Kann er uns seine Spiel-
weise erklaren? ,Wenn ich besonders perkussiv

sein will, lasse ich das Plektrum weg und be-
nutze nur die Finger. Das erlaubt mir, auch
kontrapunktisch zu spielen. Ich liebe Voicings
mit ganz engen Intervallen, also etwa Sekun-
den.“ Dabei hilft ihm ein etwas anderes Tuning.
Die hohen drei Saiten sind wie bei einer regu-
laren Gitarre gestimmt. Als tiefe Saite verwen-
det er entweder E oder D, die A-Saite tauscht
er grundsiatzlich gegen eine G-String aus und
als dritte Saite von oben nutzt er das D.

Jetzt wire eigentlich der richtige Zeitpunkt ge-
kommen, mal wieder in die Schule zu gehen,
weil ich heute viel bewusster mit allem um-
gehe, was ich mal gelernt habe“, sagt der mitt-
lerweile in Brooklyn und New Jersey ansissige
Jazz-Gitarrist. Seine ,westafrikanische® Seite
habe sich tibrigens erst sehr spat bemerkbar ge-
macht, beteuert Lionel Loueke. ,,Sie hat sich
auf ganz nattirliche Weise durchgesetzt. Als ich
am Berklee College of Music in Boston stu-
dierte, war ich ganz hungrig aufs Lernen und
versuchte, mich intensivst mit Jazzharmonien
auseinanderzusetzen. Lehrer und Kommilito-
nen attestierten mir aber immer, dass es einen
afrikanischen Twist in meinem Spiel gebe, der
mir selbst gar nicht aufgefallen war. Ich musste
mir erst eigene Aufnahmen anhoéren, um zu be-
greifen, was sie meinten®, grinst er. ,,Aber sagen
wir es mal so: Ich spreche zwar Englisch mit
dir, aber diesen Akzent werde ich wohl niemals
ganz los. Ich muss mich als Musiker deshalb
auch nicht darauf besinnen, afrikanisch getont
zu spielen, denn ich bin nun mal Afrikaner. Ich
muss eher an Dingen arbeiten, von denen ich
noch nicht weif, wie sie funktionieren oder wie
ich sie hinkriege. Ich versuche, mich stets mit
Dingen zu beschiftigen, die meine Personlich-
keit noch besser herausbringen.

Lionel Loueke stammt aus dem Benin, der Hei-
mat des Voodoo. Was das Musizieren betrifft, ist
er ein echter Spatstarter. Zunichst bewunderte
er seinen ilteren Bruder, einen Gitarristen, der
in einer Afro-Pop-Gruppe Mitglied war. Erst mit
17 begann er, selbst zu spielen. Vermutlich war
eine George-Benson-LP, die ein Freund des Bru-
ders mitbrachte, der Ausloser daftir. Lionel
Loueke machte sich mit einfachsten Mitteln ans
Transkribieren und lernte so rasant schnell Gi-
tarre, dass er noch im selben Jahr an eine Mu-
sikschule an der Elfenbeinkiiste ging.

1994 verlief3 er den heimischen Kontinent, um
an der ,,American School Of Modern Music* in
Paris zu studieren. An den Kulturschock erin-
nert er sich noch bestens. ,,Zu Hause in Benin
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konnte ich nicht mal Saiten kaufen, geschweige
denn Noten oder Musikbiicher. In Paris gab es
alles im Uberfluss. Ich konnte Stunden in
einem Shop verbringen und Instrumente aus-
probieren — ohne etwas kaufen zu missen.
Uberhaupt war die Umstellung fiir mich dra-
matisch: allein das Tempo, in dem alles ablief.
Ich selbst kam mir vor, als wiirde ich in Zeitlupe
funktionieren. Ich konnte mit den anderen
Menschen nicht mithalten.“ Er lacht kopf-
schiittelnd. ,Ich glaube allerdings, dass ich es
kaum verkraftet hitte, wenn ich von Benin aus
direkt in die USA gegangen wire, denn dort ist
alles noch viel extremer. Insofern war Paris als
Puffer ganz gut. Immer, wenn ich meine Fami-
lie in Afrika besuche, muss ich mein Tempo
drosseln, denn ich habe mich verindert. Ich
habe die Geschwindigkeit der Gesellschaft an-
genommen, in der ich lebe. Vielleicht habe ich
ein paar Eigenschaften verloren, die ich mal
besaf3. Eigentlich bin ich von Natur aus ein ru-
higer Mensch, der sich gerne Zeit fiir die Dinge
des Lebens nimmt. Manchmal habe ich das Ge-
fiihl, dass mir das abhandengekommen ist.“

Vielleicht, weil sein Leben wie im Zeitraffer ab-
lief, seit er Benin verlassen hat. Nach vier Jah-
ren Paris und zwei Jahren Berklee erhielt er im
Jahr 2000 ein Stipendium am Thelonious
Monk Institute For Jazz. Und von dort nahm
alles seinen unaufhaltsamen Lauf. Es fing
damit an, dass Terrence Blanchard, der welt-
berithmte Trompeter, Filmkomponist und
kiinstlerische Leiter des Instituts, Lionel
Loueke die Offerte unterbreitete, in seine Band
einzusteigen. ,Das war mein erster professio-
neller Gig“, schwirmt er mit leuchtenden
Augen. Bald schon umwarben ihn andere, der
legenddre Pianist Herbie Hancock etwa, der
den Gitarristen am Friihstiickstisch in einem
Hotel in Tokyo mit einem Angebot tiber-
raschte, das dieser schlecht ausschlagen
konnte. In Rekordzeit wusste Lionel Loueke
viele prominente Fans und Forderer hinter
sich: Er spielte fortan mit Wayne Shorter, Joe
Lovano, Esperanza Spalding, Charlie Haden,
Gretchen Parlato und vielen anderen.

Seine Solokarriere nahm er 2005 in Angriff. Auf
dem Label ObliqueSound verdoffentlichte er sein
Debiit ,,Gilfema“, dem weitere Einspielungen
fiir die Firma folgen sollten. Seit 2008 ist er Ver-
tragskiinstler bei Blue Note. Dort ist auch sein
aktuelles, vom Pianisten Robert Glasper produ-
ziertes Werk ,,Heritage“ erschienen, das im Titel
nicht nur auf Louekes kulturelle Herkunft, sein
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Erbe anspricht. ,,Ich bin immer noch sehr mit
meiner Vergangenheit verbunden, habe aber
auch eine starke Beziehung zu meiner Gegen-
wart. Mein Erbe bezieht sich nicht nur auf
meine Ahnen und meine Abstammung — es ver-
andert sich laufend mit meiner personlichen
Entwicklung und Geschichte. Ich spreche
Franzosisch. Das ist ein Erbe. Ich spreche Eng-
lisch. Das ist ein Erbe. Ich spiele mit Herbie
und Wayne. Das ist ein Erbe ...“

Wo er doch diese beiden Helden jetzt wieder
mal angesprochen hat — fiihlt er sich eigentlich
noch immer wieder wie ihr Schiiler? Stellt er
ihnen Fragen? ,Glaub mir, dabei halte ich
mich bestimmt nicht zuriick.“ Er kichert. ,Ich
wiirde sogar sagen, ich lochere sie formlich.
Wenn ich etwas nicht verstehe, frage ich ohne
Scheu nach. Meistens passiert das beim
Soundcheck.“ Er atmet schwer durch und legt
die Hand auf die Brust. ,Ich bin so dankbar
daftir, von solchen Menschen umgeben zu sein,
die einerseits Meister sind und sich trotzdem
immer so bescheiden und offen geben. Das
beste Beispiel, das mir in den Sinn kommt, ist
Wayne Shorter. Fiir mich ist er der bedeutend-
ste Komponist unserer Zeit und als Spieler
kaum weniger wichtig. Egal, ob ich ihn nun im
Studio oder auf der Biihne erlebe — immer
klingt er frisch. Und er wird im August 80
Jahre alt. Es gibt nur einen wie ihn. Er hat mal
etwas zu mir gesagt, was ich nie vergessen
werde: Jedes Mal, wenn ich mein Saxofon in
den Mund nehme, mochte ich wie ein Neuge-
borenes, wie ein Kind sein, das zum ersten Mal
mit diesem Instrument in Beriihrung kommt.“
Gott sei Dank entsteht dabei kein unreflektiertes
Gequike, sondern eine Musik, in der sich die er-
worbene Weisheit und eine gewisse Unschuld
die Waage halten. Musiker wie Wayne Shorter
sind schuld, dass bei Lionel Loueke ein Aspekt
seines Musikerseins zu kurz kommt. Sie be-
schiftigen ihn bestens und versorgen den In-
strumentalisten und Singer zwar mit
unbezahlbaren Erfahrungen, hindern ihn aber
am Uben. Der Gitarrist schnauft: ,Ich komme
gar nicht dazu. Ich bin zu viel unterwegs. Ich
miisste an manchen Sachen dringend intensiv
arbeiten. Es ist echt frustrierend, dass es nicht
klappt. Ich wiinschte, ich hitte mal einen Monat
Zeit, um all die Gedanken musikalisch umzu-
setzen, die mir durch den Kopf schwirren.“
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Das ,Land der unbegrenzten Moglichkeiten
kann nicht nur fur Sozialromantiker ein
Quell der Hoffnung fiir ein humanistischeres
Miteinander sein —wenn es will. Die Zwei, die
an diesem verschneiten Februarabend eine
kleine Hotel-Suite am Potsdamer Platz als de-
zent beleuchteten Interview-Raum nutzen,
sind nach Berlin gekommen, um tiber ihr ers-
tes gemeinsames Duo-Album ,0Id Yellow
Moon“ zu plaudern. Aber es wird schnell klar,
dass Emmylou Harris und Rodney Crowell
mehr im Sinn hatten, als sie ihr neues, 12
Songs umfassendes Album aufnahmen. Beide
werden dem Country-Genre zugerechnet,
aber beide lassen sich nur widerborstig mu-
sikalisch stigmatisieren. Sie hat sich mit
ihrem eleganten Country-Folk ein eigenes
musikalisches Podium geschaffen. Er hat sich
den ausgezeichneten Ruf eines erdig-rauen
und gleichsam poetischen Saitenspielers und
Liedschreibers erarbeitet. In ihrem Heimat-
land wird ihre gemeinsame Platte unter dem
Oberbegriff ,Americana“ gehandelt, der so
undefiniert ist, dass er reichlich Fragen auf-
wirft: Was ist amerikanische Roots Music?
Was soll Country Music kénnen diirfen? Was
ist Amerika eigentlich wirklich? Wie frei darf
Musik sein, die am Ende des Tages immer
noch funktional sein muss, damit sie ver-
marktet werden kann? Und uiberhaupt, wie
viel vordergriindiges Gitarrenspielen vertragt
ein Album eigentlich, das in seinem herrli-
chen Vintage-Wahn praktisch alles redundant
erscheinen lasst, was datierbar-zeitgemaf3
klingt? Harris und Crowell wirken an diesem
Abend wie enthusiastische Botschafter des
realen Amerikas. Des Amerikas der Gibsons,
der Buirgerrechtsbewegung und der , Rainbow
Coalition®, deren allumfassender humanisti-
scher Weltentwurf sich in der musikalischen
Vielfalt von ,,01d Yellow Moon*“ spiegelt.

,Here it comes, ruft Emmylou Harris aus, als
Rodney Crowell die Hotel-Suite mit ,,seinem
Schatz“ betritt. Der Gitarrist hat erfahren, dass
sich die Anreise der grand-guitars-Delegation
wegen wetterbedingter Verspatungen auf sie-
ben Stunden verlingerte und zur Belohnung
schritt er schnell in sein Hotelzimmer, um
stolz seine ,Black Betty“ zu prdsentieren, eine
1932 Gibson L-00, deren schwarzer Korpus ihr
Alter mit ganz wenigen haarfeinen Lackrissen
verrat. Crowell bekam die wiirdevolle alte
Dame von Sterling Ball, dem Betreiber der Sai-
tenmanufaktur Ernie Ball und Music Man Gui-
tars. ,,Der Produzent Paul Worley aus Nashville

hat eine 1934er 14-Fret Jumbo-Gibson. Die
lieh ich mir mal von ihm aus und eigentlich
wollte ich sie nicht mehr zurtickgeben. Ich be-
hielt sie sechs Monate lang und danach wollte
ich sie ihm abkaufen oder klauen“, lacht Cro-
well. ,Ich wollte ihn blof3stellen, um an die Gi-
tarre ranzukommen, aber letztlich verlangte
er die Gitarre in fauchendem Ton zurtick. Ein
wenig spater sang ich mit Sterling Ball auf der
Hochzeit seines Sohnes. Ich heulte ihm an-
schlief3end die Ohren voll wegen Worleys Gi-
tarre, die ich nicht haben durfte. Sterling Ball
besitzt ein paar Hundert Gitarren, und wah-
rend ich herumjammerte, verlieR er die Hoch-
zeitsgesellschaft und kam kurze Zeit spater
mit ,Black Betty’ zuriick, reichte sie mir mit
den Worten ,Hier, fiir dich und jetzt halte die
Klappe!” Seither ist sie mein Gitarren-Schitz-
chen.“ Crowell reicht sein Schiatzchen mit den
Worten ,,fihl mal“ und freut sich dartiiber, dass
man ihm alleine schon wegen ihres Leichtge-
wichts als Besitzer des edlen Teils gratulieren
muss. ,,Steve Forward nahm die Gitarre in die
Hand und riimpfte wegen ihres leichten Ge-
wichts zunichst die Nase, bevor er erstaunt
,Das ist ja eine echte Gitarre’ ausrief. Sie liegt
tatsachlich federleicht in der Hand und ich
muss kaum Kraft aufwenden, um ihren war-
men holzigen Klang zum Schwingen zu brin-
gen. Von dieser Gitarre lebt ein gutes Stiick
unseres neuen Albums“, sagt Crowell, wah-
rend Emmylou Harris zustimmend nickt.

,,0ld Yellow Moon* ist die erste als solche de-
finierte Duo-Platte von Emmylou Harris und
Rodney Crowell. Sie kennen sich seit fast 40
Jahren, Crowell gehorte zur Erstbesetzung
von Harris’ Hot Band. , Es hat nur drei Mo-
nate, keine 40 Jahre gebraucht, diese Platte
aufzunehmen®, scherzt Crowell. ,,Wir hitten
das Album schon viel frither aufnehmen kon-
nen in irgendeiner Form. Unsere Freund-
schaft und unser gegenseitiger Respekt flir
uns als Musiker und Songwriter hielten an“,
philosophiert Harris. ,Vielleicht hielt uns das
Universum aber bisher von der Arbeit an der
Platte ab, weil wir erst alter und ein bisschen
reifer werden mussten, um sie so klingen zu
lassen, wie sie jetzt klingt.“ Die Frage des
»Warum® ist Harris und Crowell besonders
wichtig. , Es gibt keinen anderen Grund auf
der Welt fuir die Platte als unsere Liebe zur
Musik und unseren Respekt fiireinander,
sagt Crowell. ,Musik war immer unsere Kon-
versationsform. Wir lieben Songs und das

Album trédgt dieser Liebe Rechnung. Es gibt
kein Thema, das die Platte zusammenhilt,
aufler vielleicht eine kleine Metabotschaft®,
erganzt Harris. ,Ich war nie an vordergriin-
digem Erfolg interessiert oder daran, wie ich
als Musikerin und Singerin wahrgenommen
werde.“ Sie unterbricht sich und lachelt mo-
kant, wihrend sie Crowell anschaut. ,Na gut,
vielleicht retuschiere ich meine Vergangen-
heit gerade ein bisschen“, lacht sie und Cro-
well fligt ein lakonisches ,Stimmt, du hast
mir ein bisschen Gitarren-Spielraum in dei-
nen Alben eingerdumt, als ich 30 war“, ein.
,Was ich eigentlich sagen will, ist, dass uns
bei dieser Platte kein Ego im Wege stand.
Weder ein individuelles noch ein kollektives
Ego. Wir haben, so abgedroschen dieser Satz
auch klingen mag, einfach Musik um der
Musik willen gemacht.“ Deutlich wird die
von Harris beschworene Ehrfurcht vor der
Musik auf ,,01d Yellow Moon“ in besonders
ausgepragter Nonchalance. Selten hat man
Harris und Crowell derart unaufgeregt aus
dem Roots-Fundus amerikanischer Musik,
aus Blues, Country und Folk schopfen horen.
Neumodisch wird ihre gemeinsame Musik
gerne als Americana bezeichnet.

Ich weif3 nicht, was Americana bedeutet®,
seufzt Harris, als ob sie ein Stigma abschiit-
teln will, das sie in ihrem Musiker-Selbstver-
standnis marginalisiert. ,Ich glaube, dass dem
Begriff Americana einfach alles zugeordnet
wird, was irgendwie ,rootsy’ klingt, das aber
keinem anderen Genre zuzuordnen ist.“ Cro-
well hat dazu einen netten Aphorismus parat,
den er dringend mitteilen muss. ,,In Nashville
sagt man, dass Americana fiir all jene Kiinst-
ler erfunden wurde, deren Musik nicht im
Radio gespielt wird. Emmylou und ich hoffen
nattirlich, dass wir im Radio gespielt werden,
aber wir waren schon Americana, bevor es
den Begriff tiberhaupt gab. Ich sollte nicht so
laut reden, weil Radioprogrammgestalter viel-
leicht dieses Interview lesen und sich fragen,
wie wir beide es geschafft haben, {iberhaupt
in deren Play-Lists zu kommen.“ Harris und
Crowell sind nach unzihligen Interviews an
diesem Tag ausgelassen und lachen viel. Auf
die Frage danach, ob sie in der engen Zusam-
menarbeit an ,,01d Yellow Moon“ neue Merk-
jeweils entdeckten,
antwortet Crowell: ,Ja, nach knapp 40 Jahren
habe ich entdeckt, dass Emmylou ihren eige-
nen Salzstreuer tiberall hinschleppt. Im

male am anderen
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.Vor vier Jahren, als ich mein
Schatzchen bekam, bin ich
ein richtiger Gitarrist gewor-
den. Nach tiber 40 Jahren als
Gitarren-Lehrling.”
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Ernst, sie hat ihren Salzstreuer aus Amerika
mitgebracht, keine Ahnung warum.“ Harris
lenkt schnell vom Thema ab und lobt Cro-
wells Gitarristen-Leistungen. ,Die Platte lebt
sehr stark von Rodneys Rhythmus-Gitarren-
Parts. Seine Grooves sind wirklich koniglich
und ich erstarrte wahrend der Studio-Aufnah-
men stellenweise aus Ehrfurcht vor ihm.
Nicht, dass ich Rodney auf die Rhythmusgi-
tarre beschrianken will, aber ich war baff, als
ich seine Grooves horte, die er mit ,Black
Betty’ aus dem Handgelenk schiittelte. Ich
glaube, wir hitten die Platte auch ,Black
Betty’ nennen konnen, weil diese Gitarre im
finalen Mix wirklich deutlich zu horen ist.“

Den lobenden Einwurf, dass viel Menschlich-
keit in ihrer neuen Platte steckt, empfinden
Harris und Crowell als grofRes Kompliment.
Mit der humorlosen, aalglatten Countrymusi-
ker-Spezies wollen sie ungern assoziiert wer-
den. Songtitel wie ,Back When We Were
Beautiful“ legen Zeugnis des Humors und des
Spaf3es ab, den Harris und Crowell bei der Stu-
dioarbeit hatten. ,Country ist wunderbare
Musik, je nachdem, in welchen Hinden sie sich
befindet. Ich kann fiir uns beide reden, wenn
ich sage, dass wir uns auf dieser Platte zur rea-
len menschlichen Natur bekennen und die
Photoshop-Realitit lieber anderen tiberlassen.
Die menschliche Natur hat in realer Country
Music unbedingt ihren Platz, aber wie in jedem
anderen Genre ist der Terminus langst auch fiir
reines Entertainment, nette Jungs und Mad-
chen missbraucht worden, die das wirkliche
Leben eher nicht spiegeln. Wir mogen das
Reale, wie mogen Vielfalt, schlief3lich sind wir
Amerikaner®, merkt Crowell mit einem Augen-
zwinkern an. Sind die All-American-Lady Har-
ris und der All-American-Gentleman Crowell
gliicklich in ihrem Heimatland? ,,Amerikaner
sind ihrer Grundkonstitution nach ziemlich
gliickliche Leute. Es gibt diesen sehr traurigen
Trend zur Polarisierung. Sie wissen schon, ,Die
Achse des Bosen’. Mit solchen Ansichten wird
unser Land gespalten. Aber die Hoffnung, dass
eine Veranderung zum Besseren moglich ist,
liegt in Amerika immer in der Luft. Wir sind ein
vielfiltiges Land und ich finde es gut, wenn wir
die Vielfalt feiern. Vielleicht tragt unser Album
ein bisschen dazu bei“, sagt Crowell. Ex will
,0ld Yellow Moon* nicht als politisches State-
ment verstanden wissen, aber wenn das Album
eine Metabotschaft enthilt, unterstreicht er, sei
sie das Zelebrieren des Pluralismus und das

Konzentrieren auf die konstruktive Kraft der
Musik. Gitarrenspielen und das Horen guter,
simpler Gitarrenparts sei fiir sie seit jeher einer
ihrer beider liebsten und konstruktivsten Zeit-
vertreibe gewesen, erkliren sie.

James Burtons Melodienfithrung auf der Gi-
tarre im Song ,Til I Gain Control Again’ ist ein
Kunstwerk wie die Mona Lisa. Ich méchte sein
Gitarrensolo in dem Song am liebsten rahmen
lassen und aufhangen, weil seine Einfithlsam-
keit in seinen Phrasierungen eine Gansehaut
bei mir verursacht. Weil er so intuitiv und
wenig technisch spielt. Wenn ich ihn hore,
fuhle ich mich als Gitarristin wie eine Anfan-
gerin, die kaum mehr als drei Akkorde greifen
kann“, schwiarmt Harris. Crowell hat einen
neuen Zugang zu sich als Gitarrist gefunden,
seitdem er seine ,Black Betty“ spielt, wie er
anmerkt. ,Vor vier Jahren, als ich mein
Schitzchen bekam, bin ich ein richtiger Gi-
tarrist geworden. Nach tiber 40 Jahren als Gi-
tarren-Lehrling. Das L in ihrer Spezifikation
L-00 steht fiir Lernen. Im Ernst, damals stand
das L bei Gibson fiir ,Learner Guitars’. Tat-
siachlich lernte ich beim Spielen dieser Gitarre
Aspekte des Instruments kennen, die mir vor-
her nicht geldufig waren. Der Lack am Hals
der Gitarre tibertragt die Schwingungen des
Holzes in der Regel nicht in die linke Hand
eines Gitarristen. Diese Gitarre redet mit mir,
weil sie so einzigartig schwingt in meiner lin-
ken Hand. Seitdem ich ihre Sprache verstehe,
kann ich plotzlich Blues Riffs a la Lightnin’
Hopkins spielen, ohne dass ich nur so tue, als
ob ich sie spielen konnte. Ich fing plotzlich
wieder mit dem Gitarretiben an. Wirklich,
beim ersten Spielen dieser Gitarre fiihlte ich
mich erstmals im Leben als Gitarrist. Das ist
meine eigene Geschichte mit meiner Gitarre,
aber ich weif3, dass viele Saitenspieler Ge-
schichten dartiber erzihlen konnen, wie die
Gitarre ihrem Leben gewaltige AnstofRe gege-
ben hat. Und ich sag dir auch, warum. Ich
finde, dass die Gitarre eine Konstruktivkraft
sondergleichen ist wegen ihrer endlosen Aus-
drucksmoglichkeiten. Alles, was wir an
menschlichen Regungen spiiren, kannst du
als Gitarrist in Klangform bringen. Ich finde,
wir sollten immer mehr Leute dazu anhalten,
Gitarre spielen zu lernen. Denn mit der Gi-
tarre lernen wir mehr iiber uns selbst.“
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Der Brite Jake Bugg, 19, ist klein,
schmachtig und tragt eine Pilz-
kopffrisur. Zur Begrufsung gibt er
mir artig die Hand, als wir uns
zum Interview bei einem Berliner
Radiosender treffen. Er redet leise,
wirkt eher zurtickhaltend. Dabei
wird der Singer/Songwriter aus
dem Nottinghamer Arbeitermilieu
in seiner Heimat bereits als neuer
Bob Dylan gefeiert. Obwohl der
dem Altmeister nicht tiibermaf3ig
abgewmnen kann. Kein einzi-
ge s Alb ihm findet sich in
seiner P ammlung, er steht
me r au Drake Donovan
die eatles Sie haben seine
L1e er inspiriert, die Tradition

und M‘ﬁme verbinden.

k= on Dagmar Leischow,
Bilder von Universal Music

JAKE BUGG
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grand gtrs: Jake, dein Debiitalbum ,Jake
Bugg“ ist in deiner Heimat England direkt an
die Spitze der Charts gestiegen. Wie hast du
auf diese Nachricht reagiert?

Jake Bugg: Ehrlich gesagt konnte ich den Er-
folg gar nicht fassen. Es ging ja alles Schlag
auf Schlag: An einem Tag war meine CD auf
Platz eins, am nachsten bin ich nach Amerika
geflogen, um bei Noel Gallagher im Vorpro-
gramm zu spielen. Das war ein perfektes Ti-
ming, so hielt sich der Wirbel um meine
Person in Grenzen.

grand gtrs: Warum kommen deine Lieder so
gut an?

Jake Bugg: Oh Gott, was soll ich auf diese
Frage antworten? Ich schreibe einfach meine
Songs. Offenbar treffe ich mit ihnen bei vielen
Menschen ins Schwarze. Vielleicht haben sie
allmiahlich genug von diesem ganzen Synthe-
sizer-Kram. Sie sehnen sich danach, dass sich
jemand die Gitarre schnappt und sich wieder
auf schlichte handgemachte Musik besinnt.

grand gtrs: ... tber die deiner Ansicht nach
nichts geht?

Jake Bugg: Grundsatzlich mag ich jedes Genre
—aufder Dubstep. Zum Gliick ist dieser Stil in
Grof3britannien mittlerweile nicht mehr so
angesagt wie noch vor ein paar Jahren.

grand gtrs: Bist du jemand, der Trends kon-
sequent ignoriert und stattdessen auf einen
eher klassischen Sound setzt?

Jake Bugg: Ich reite jedenfalls nicht auf der
Retro-Welle. Sicherlich haben mich Musiker
wie Johnny Cash, Donovan, Beatles oder Nick
Drake inspiriert. Trotzdem stehen meine
Stiicke der Gegenwart niher als den Sixties.
Ich schreibe Texte, mit denen sich meine Ge-
neration definitiv identifizieren kann.

grand gtrs: Ist bei dir eigentlich jede Ge-
schichte autobiografisch?

Jake Bugg: Mal setze ich mich in meinen Stii-
cken mit meinen personlichen Erfahrungen
auseinander, mal flieRen da irgendwelche Be-
obachtungen ein oder ich fliichte mich zur
Abwechslung in eine Fantasiewelt. ,,Ballad Of
Mr. Jones“ ist zum Beispiel reine Fiktion.

grand gtrs: Hast du diese Nummer live ein-
gespielt?

Jake Bugg: Ich nehme im Studio fast immer live
auf. Ansonsten habe ich bei , Taste It“, ,,Trouble
Town“, , Lightning Bold“ und ,,Broken* auf die
Demo-Versionen zurtickgegriffen. Mir ist es ex-

trem wichtig, dass meine Musik nicht mit tech-
nischen Tricks vollig manipuliert wird.

grand gtrs: Dieser Ansatz beeindruckte sogar
Noel Gallagher. Hat er dir vor deinen Auftrit-
ten manchmal gute Ratschlige gegeben?
Jake Bugg: Wir haben wihrend unserer ge-
meinsamen Tournee eher tiber Fuf3ball geredet.
Aber ich fand es unheimlich spannend, ihn auf
der Biihne zu beobachten. Auch mit seinen Ti-
teln habe ich mich sehr intensiv beschaftigt.
SchlieRlich ist Noel ein erstklassiger Song-
schreiber mit Sinn fiir schone Melodien.

grand gtrs: Hast du durch ihn deine Liebe
zur Gitarre entdeckt?

Jake Bugg: Nein. Ich bin durch die Comic-
Serie ,,Simpsons“ zur Musik gekommen. In
einer Folge horte ich Don McLeans ,,Vin-
cent“. Ich war so beeindruckt von diesem
Lied, dass ich es selber spielen konnen wollte.
Also bat ich meinen Onkel, mir seine Akus-
tikgitarre zu leihen. Er hat mir netterweise
die ersten Akkorde beigebracht.

grand gtrs: Und wie ging es dann weiter?
Jake Bugg: Ich weif3 noch: Zuallererst habe ich
»,Mad World“ von Tears For Fears einstudiert,
dabei mag ich diese Band nicht besonders. Da-
nach bin ich tief in die Musikgeschichte einge-
taucht. Ich habe Buddy Holly oder Richie
Valens aufgetan und begleitete etliche Beatles-
Titel mit der Gitarre. Auf die modernen Sachen
bin ich erst wesentlich spater gestof3en. Die
Arctic Monkeys haben mich anfangs nicht ge-
rade umgehauen. Es hat ein bisschen gedauert,
bis ich ihre wahren Qualitaten erkannt habe.

grand gtrs: War das der Moment, wo du dir
deine erste eigene Gitarre gekauft hast?

Jake Bugg: Mit 14 habe ich eine Fender Squire
erstanden, als Nachstes leistete ich mir eine
akustische Yamaha. Schon damals traumte ich
von einer Martin 000-15SM. Nachdem ich mei-
nen Plattenvertrag unterzeichnet hatte, konnte
ich mir diesen Wunsch endlich erfiillen.

grand gtrs: Was fasziniert dich so an der
Martin?

Jake Bugg: Sie klingt einfach grof3artig.
Wobei ich sagen muss: Bei einer Gitarre
kommt es nicht unbedingt auf den Preis an.
Fiir meine Yamaha habe ich blof3 150 Pfund
bezahlt. Ich spiele sie jetzt seit einigen Jah-
ren, mittlerweile hat sich die Spannung im
Holz gel6st und ich kann ganz wunderbare
T6ne aus ihr herausholen.
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INTERVIEWS

+~Mir ist es
extrem
wichtig, dass
meine Musik
nicht mit
technischen
Tricks vollig

manipuliert
wird.”

grand gtrs: Wie viele Gitarren besitzt du derzeit?
Jake Bugg: Regelmaf3ig zum Einsatz kommen
etwa zehn Instrumente. Darunter sind eine
Chet Atkins Gretsch, drei Stratocaster, eine
1952 Fender Telecaster, zwei Martins, eine Gib-
son Robert Johnson und eine Yamaha.

grand gtrs: Hast du bei der Aufnahme deiner
CD noch weitere Gitarren verwendet?

Jake Bugg: Ja, ich habe zusétzlich mit einer
Gibson Explorer gearbeitet. Und falls du dich
auch fiir die Rhythmussektion interessierst:
Da war ein Ken Smith Bass federfiihrend.

grand gtrs: Und auf welche Pedale schworst du?
Jake Bugg: In meiner Heimatstadt Nottingham
gibt es ein ziemlich bekanntes Pedale-Ge-
schift namens ,,Hot Rox“, wo etliche Musiker
Stammkunden sind. Ich habe mir dort unter
anderem Effektpedale von Boss Blues Driver
und Holy Grail zugelegt.

grand gtrs: Hast du nun das optimale Equip-
ment?

Jake Bugg: Ich hitte fiir mein Leben gern
eine Martin D-35 wie Don McLean.

grand gtrs: Ist er dein Idol?

Jake Bugg: Auf jeden Fall. Die weltbesten Gi-
tarristen waren allerdings Robert Johnson,
George Harrison und Jimi Hendrix.

grand gtrs: Kann sich heutzutage keiner
mehr mit ihnen messen?
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Jake Bugg: Vergiss nicht: Jimmy Page weilt
noch unter uns. Er ist ohne Zweifel ein Meister
seines Faches. Genauso bewundere ich Johnny
Marr und John Squire von den Stone Roses.

grand gtrs: Wie schiétzt du deine Gitarren-
kiinste ein?

Jake Bugg: Mir kommt es vor allem darauf
an, dass am Schluss jedes Stiick so klingt, wie
ich es mir vorab ausgemalt habe. Bisher hat
das immer funktioniert. Mein Ziel ist es, mei-
nen unverkennbar eigenen Stil zu entwi-
ckeln — ohne jemanden zu kopieren.

grand gtrs: Heif3t das, du strebst nicht danach,
in die oberste Gitarren-Liga aufzusteigen?

Jake Bugg: Ich muss weder der Grof3te aller Gi-
tarristen noch ein perfekter Singer sein. Der
Schliissel zum Erfolg sind fiir mich gute Songs.

grand gtrs: Wie viele Akkorde sollte man
denn mindestens beherrschen, um eine ver-
niinftige Nummer zu komponieren?

Jake Bugg: Ich behaupte, das schaffst du lo-
cker mit zwei Akkorden, vielleicht sogar mit
einem. Obwohl du dann wahrscheinlich
nichts Grandioses zustande bringst. Immer-
hin hittest du die Option, staindig Rhythmus
und Melodie zu wechseln.

grand gtrs: Meinst du, damit gewinnt jemand
tatsachlich ein grofReres Publikum?

Jake Bugg: Also, mich beeindrucken eigene
Nummern auf jeden Fall mehr als ein Auftritt
in einer Castingshow. In der Schule horte ich
dauernd: ,Mach doch mal bei ,Britain’s Got
Talent’ mit.“ Das ware echt nicht mein Ding
gewesen. Weil ich keine Lust gehabt hitte,
spatestens nach meinem zweiten Album wie-
der in der Versenkung zu verschwinden. Ich
strebe eine langfristige Karriere an. |
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Steven Wilson ist
Frithaufsteher und tiberaus
puinktlich. Auf die Minute genau um 8:30 Uhr
sitzt der schmachtige Englander in der Lobby
eines Kolner Hotels. Bereit zum Interview.
Disziplin scheint fiir ihn keine lastige Pflicht-
ubung, sondern Notwendigkeit zu sein.




Wie sollte der vielbeschiftigte Mann seinen ge-
radezu epischen Ideen- und Arbeitsdrang auch
anderweitig regeln konnen? Er produziert,
komponiert, arrangiert, performt, betextet, se-
ziert und recycelt Musik quasi 24 Stunden am
Tag. Fur eine Handvoll Bands und Musikpro-
jekte, die er zum Teil in alleiniger Regentschaft,
zum Teil als Mitdenker unterhilt. NoMan,
Blackfield, Storm Corrosion, Bass Comm-
union, Porcupine Tree — Wilsons Arbeitsdrang
ist allenfalls mit den vormaligen Produktivkraf-
ten von Zappa und Prince vergleichbar. Seit ge-
raumer Zeit restauriert Wilson als gefragter
Mastering-Techniker, Surround-Sound-Spezia-
list und wandelnde Musik-Enzyklopadie alte
schrullige Kamellen von Jethro Tull und King
Crimson. Wenn es die Zeit zulasst.

Seit knapp fiinf Jahren veroffentlicht Mr. Wilson
namlich auch noch Soloalben. Sein Drittes,
, The Raven That Refused To Sing*“, erscheint
Ende Februar und prasentiert Steven Wilson in
seiner Essenz. In sechs Songs, von denen drei
die 10-Minuten-Marke knacken, macht er die
Hinterhiltigkeit des Bedauerns zum Thema.
Dabei fischt er wie immer hochst inspiriert im
Popularmusik-Sammelsurium der 1970er
Jahre, dem Jahrzehnt, dem niemand so kunst-
voll und retromanisch Denkmaler setzt wie er.
Mit Querverweisen an Genesis, Pink Floyd,
Jethro Tull, Supertramp, die Bee Gees und Keith

«Ich generalisiere jetzt und
glaube, dass man auch weniger
ehrfiirchtig Musik machen
kann, wenn man AC/DC oder
Coldplay heiB3t und weiB, dass
man sich quasi pausenlos wie-
derholen kann, weil die Fans
nichts anderes erwarten”

Jarrett. Wer die Musikhistorie so lustbetont mo-
dern inszeniert wie er, kann praktisch keine mu-
sikalischen Vorurteile hegen, was sich auch in
der Auswahl der Mitglieder seiner aktuellen
Band spiegelt. Den ehemaligen KajaGooGoo-
Blendax-Lachler Nick Beggs engagierte er fiir
dessen Stick- und Bass-Expertise. Er schwarmt
von Abba und Donna Summer und, wenn man
Wilson im Gesprach nicht hin und wieder
bremst und ihn daran erinnert, dass man tiber
ihn und seine Musik reden will, kann er stun-
denlang buchstablich tiber Gott, die Welt und
die Gitarre referieren — erstaunlicherweise als
,wviel zu riickwartsgewandtes Instrument®.

Keine Zigarette, keinen Kaffee, kein Croissant
— Steven Wilson wirkt zwar um halb neun mor-
gens nicht wie einer, dessen Willen zum Erfolg
den ritualisierten Sprung in Jogging-Klamot-
ten unumginglich macht, aber ungesundes
Zeug kommt ihm nicht auf den Friihstiicks-
tisch. Er bestellt ein grof3es Glas frisch gepress-
ten Orangensaft, nippt kurz an einer Flasche
Mineralwasser und lobpreist Professionalitit.
Eine Tugend, die er von seinem Vater geerbt
hat, wie er sagt. ,Jch mag das Prinzip des be-
reuenden Ruickblicks nicht. ,Hitte ich mal dies
und jenes getan, hitte ich meine Zeit nicht mit
diesem und jenem verplempert’ — ich kann’s
nicht horen, dieses Gejammer {iber verlorene
Zeit. Wenn man sich der Religion als Lebens-
leitsatz verschrieben hat, mag man vielleicht
daran glauben, dass das Leben auf Erden nur
eine Art Probedurchlauf fiir das ist, was danach
kommt. Ich glaube aber nicht an Gott, an ein
Leben nach dem Tod oder an etwas Ubersinnli-
ches, das die Faden fiir uns in der Hand hailt.
Ich mdchte mein Leben nutzen, so gut ich
kann, mit den Mitteln, die mir zur Verfiigung
stehen, und alles, was meinem Korper schaden
konnte, stiinde mir dabei nur im Weg. Mein
Vater ist sich selbst gegentiber absolut akkurat
und ich habe scheinbar viel von ihm gelernt®,
schaumt Wilson in typisch englischem Sprach-
rhythmus, der souverian-resolut und gleichsam
zurtickhaltend-hoflich wirkt. Wie tiberaus tu-
gendhaft er sein Selbstverstindnis als kunst-
schaffender Musiker nutzt, offenbart ein Blick
auf sein bisheriges Gesamtwerk. An wie vielen
veroffentlichten Platten er in seiner Multifunk-
tionalitit bislang beteiligt war, kann er selbst
nicht genau sagen, konstatiert aber, dass es ,,ein
paar Dutzend Alben“ sein miissen, und unter-
streicht mit dieser Aussage, dass er seine Eitel-
keit scheinbar gut im Griff hat. Faktisch tragen
namlich ein paar sehr viele Dutzend Alben Wil-
sons Musikerhandschrift.

Kunstpausen-Neurose

»The Raven That Refused To Sing“, Wilsons
neues Solo-Album, klingt vordergriindig wie ein
Kontinuum seines bisherigen Schaffens. Fort-
wahrend werden Rhythmen, Orchestrierungen
und Soli gestreut, die vertraut ténen und im
Finden neuer, unerwarteter Ankniipfungs-
punkte Wilsons expansives Rockmusik-Ver-
standnis spiegeln. Immer wieder tauchen Zitate
an Blockbuster-Alben der Vorsequenzer-Zeit auf.
Im Eroffnungsstiick ,,Luminol“ wird Jethro
Tulls ,, Thick As A Brick“ nicht wegen der Flo-
tentone, sondern in Form von duellierenden

grand gtrs
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Schlagzeug-Fills und Gitarren-Figuren in Stak-
kato-Taktungen destilliert. Wilsons Kunst in sei-
ner Rolle als Rockmusik-Kurator besteht zum
einen darin, dass er aus pompos Aufgeblasenem
zitiert, ohne sich und seine Musiker selbst im
Pomp zu inszenieren. Zum anderen besitzt er
Geschmack und gentigend Qualitatsbewusst-
sein, um seine holistische Musikauffassung per-
manent revitalisierend in Schwingung halten
zu konnen. Ob einer wie er, dessen Katalog mit
den Katalogen von Prince und Zappa miihelos
mithalten kann, Gefahr liauft, sich zu wiederho-
len? ,Ja, die Furcht vor der Wiederholung kennt
jeder, der Kunst macht, glaube ich. Hauptsiach-
lich fiirchte ich aber die Momente, in denen ich
auf ein weifdes Blatt Papier starre und nicht
weif3, woher ich die Inspiration fiir einen Text
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oder fiir eine Komposition holen kann. Dazu
kommt das schreckliche Gefiihl, sich mogli-
cherweise an etwas zu bedienen, was man zuvor
schon mal in dhnlicher Form geschaffen hat.
Ich generalisiere jetzt und glaube, dass man

»Einer wie Guthrie haut mich
um, weil er mir aufzeigt,
welche Ausdrucksmoglich-
keiten die Gitarre bereithalt.”

auch weniger ehrftirchtig Musik machen kann,
wenn man AC/DC oder Coldplay heifd3t und
weif3, dass man sich quasi pausenlos wiederho-
len kann, weil die Fans nichts anderes erwar-
ten“, polemisiert Wilson. ,,Fiir mich gehort das

Gefiihl der Weiterentwicklung unbedingt zum
kreativen Prozess. In meiner Karriere gab es
viele Momente, in denen ich meine Fans schein-
bar bewusst mit Musik befremdete. Ich wollte
niemanden befremden, aber ich glaube strikt
daran, dass du als Kiinstler nichts schaffen
kannst, was anderen Leuten gefillt, wenn das,
was du tust, nicht auch dir selbst gefallt. Ich
glaube, dass die Korrespondenz zwischen Mu-
sikern mit einem definierten Duktus und ihren
wohlgesonnenen Zuhorern immer dann bes-
tens funktioniert, wenn man etwas schafft, das
gleichzeitig vertraut und neu klingt.“

Serienkiller Gitarre

Neu an Wilsons Solo-Output ist der Verzicht auf
die schweren Rockgitarren-Riffs, mit denen er
als Instrumentalist landlaufig assoziiert wird.
Seit dem ,In Absentia“-Album von Porcupine
Tree feuerte Wilson auf jedem Folgealbum sei-
ner bekanntesten Band-Konstellation Gitarren-
salven in die lautstarkestichtigen Ohren seiner
Anhéngerschaft. Dieser Habitus scheint der Ver-
gangenheit anzugehoren, zumindest voriiber-
gehend. ,Einer der Griinde dafiir, warum die
Gitarre auf meinem neuen Album scheinbar
eine untergeordnete Rolle spielt, liegt in meiner
Lust begriindet, neuerdings Tasteninstrumente
als Kompositionswerkzeuge zu nutzen, wiah-
rend ich vor zwei, drei Jahren noch hauptsich-
lich die Gitarre zum Komponieren nutzte. Im
Vergleich zu den letzten Porcupine-Tree-Alben
habe ich auf meinen Soloalben mehr nach
freien Flachen gesucht. Und ich wollte mehr or-
ganische, goldene Tone schaffen. Aus denen be-
standen viele Alben, mit denen ich aufwuchs,
weil sie viel Hammondorgel, Mellotron, Piano,
Saxofon und Querfléte beinhalteten. Schwere
Rockgitarren-Schichtungen wirken dagegen
wie feindliche Truppen, die sich pausenlos im
Kriegszustand befinden, um freie Flachen in
einer Komposition zu annektieren und sie zu-
zuballern —wie eine Armada von Serienkillern,
mokiert sich Wilson. Fiir einen wie ihn, der sei-
nem Selbstverstindnis nach viel mehr Album-
Kiinstler als Finder von eingiangigen Riffs ist,
mag die Abkehr von vordergriindig inszenierten
Gitarren eine Form von Fortschritt bedeuten.
Viel weniger Gitarrenarbeit als zuletzt bei Por-
cupine Tree findet trotzdem auf , The Raven
That Refused To Sing“ nicht statt. Er besetzt den
Gitarristenposten nur anders, sublimer.

Gitarrenentharter
Viele sauber klingende Reverb-Gitarren domi-
nieren die Saitenarbeit auf ,,The Raven That



Refused To Sing.“ ,Die tiibermafiig verzerrte
Gitarre, die mit Metal oder sogenanntem ,Al-
ternative Rock’ assoziiert wird, ist in meinem
musikalischen Vokabular aufgebraucht. Ich
glaube, dass diese Form des Gitarrenspielens,
die Heavy Rock ausmacht, zum jetzigen Zeit-
punkt vollkommen erschopft ist. Sie klingt in
diesem Genre wie ein entsetzlich riickwartsge-
wandtes Instrument. Wir sollten der Heavy-
Rock-Gitarre einen langen Kuraufenthalt
gonnen, damit sie irgendwann unter anderen
Vorzeichen eine neue Ausdrucksform finden
kann. Ich suche nach neuen Mdéglichkeiten,

«Ich glaube, dass diese Form
des Gitarrenspielens, die Heavy
Rock ausmacht, zum jetzigen
Zeitpunkt vollkommen er-
schopft ist.”

die Gitarre in der Rockmusik anders klingen
zu lassen. Ich bin sicher nicht der einzige Su-
chende, aber ich bin bemiiht, Wege fiir die
Gitarre zu finden, die mir und meinen musi-
kalischen Vorstellungen entgegenkommen.
Ein Weg, den ich bereits fand, weist Richtung
meines bewussten Verzichts auf mich selbst als
Gitarrist auf meinen Platten. Ich bin kein Vir-
tuose und habe mein spezielles Gitarristen-Vo-
kabular, das ich nicht einfach ablegen kann.
Ein schiichterner Mensch wird seine Schiich-
ternheit ja auch nicht von einem auf den an-
deren Tag in extrovertiertes Verhalten
umwandeln kénnen“, gibt Wilson zu denken.
,,Jch habe mit Guthri Govan einen Saitenspie-
ler engagiert, der ein so genialer Gitarrist ist,
dass er die Gitarre in meinen Ohren wieder
frisch und interessant klingen lassen kann. Er

we proudly present:

Janick Gers

spielt alle grof3en Soli auf der neuen Platte und
es ist bemerkenswert fiir mich, dass ich wieder
Lust auf die Gitarre bekomme, wenn sie von
jemand anderem gespielt wird. Ich schitze,
dass ich mich als Gitarrist selbst nicht mehr
entzlicken kann. Ich kann mich selbst an
einem Keyboard oder beim Komponieren und
Produzieren begeistern, aber als Gitarrist lang-
weile ich mich selbst. Einer wie Guthrie haut
mich um, weil er mir aufzeigt, welche Aus-
drucksmoglichkeiten die Gitarre bereithalt.”

Faszination Unvermogen

Wilson redet tiber spieltechnische Fehler auf
Platten von Gitarristen und erwdhnt Todd
Rundgrens Opus Magnum ,Something/Any-
thing“. Gerade weil sich Rundgren auf der
Platte furchtlos als Multiinstrumentalist ge-
riert, der nur rudimentires Spieltechnikver-
standnis habe, klange ,,Something/Anything“
besonders locker und charmant, sagt er. ,Ich
lerne zunehmend, mich selbst locker zu ma-
chen im Studio. Als Komponist und Finanzier
meiner Plattenprojekte legte ich bislang
immer duflersten Wert auf Effizienz. Jetzt
lerne ich, dass spieltechnisches Unvermogen
auch charmante Seiten haben kann, dass es
sogar faszinierend sein kann, welche Wege
zum Ausdruck man beispielsweise an der
Hammondorgel findet, wenn man als Gitarrist
in ihre Tasten greift. Was ich friiher als Fehler
empfand, kommt mir heute mitunter wie ein
Segen vor, weil ich meine eigenen Ideen plotz-
lich anders zu Gehor bringen kann®, unter-
streicht Wilson sein neugefundenes Musiker-
Selbstverstiandnis. ,,Ich spiele natiirlich weiter-
hin Gitarre, sowohl im Studio als auch auf der
Biihne. Aber ich tiberlasse die wichtige Gitar-
renarbeit im Moment am liebsten Guthrie
Govan. Wenn man so will, bin ich der funktio-
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Steven Wislon — The Raven That Refused
To Sing and other stories

Label: K Scope/Edel
www.stevenwilsonhq.com

nale Gitarrist in meiner eigenen Musik. Guthrie
ist dagegen der Gitarren-Kiinstler auf meinen
Platten.“ Wilson kommt zum Anfang des Ge-
sprichs zurtick, zum schmerzhaft riickblicken-
den Bereuen. ,Ich bin jetzt 45 Jahre alt und
weif3, dass ich bereits so viel Musik komponiert
und produziert habe, dass ich ab sofort rausge-
hen und Tourneen spielen konnte, bei denen
ich mich im Grunde bis ans Ende meiner Tage
wiederholen kann. Dieser Gedanke fiihlt sich
fiir mich so grauenerregend schal an, dass ich
lieber gar keine Musik mehr machen mdochte,
als mich auf Errungenschaften auszuruhen.
Ich will nicht sagen, dass ich mit jedem neuen
Projekt krampfhaft gegen die Bequemlichkeit
ankampfe. Viel mehr ist meine Neugierde
immer auch eine Art Stilmittel fiir mich gewe-
sen. Als Komponist, Ideenfinder und entspre-
chend eben auch als Gitarrist. Das neue Album
ist das voruibergehende Fazit meines Unter-
wegsseins als Musiker.“ [ |

sandberg
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GRAND AMPLIFIERS

LADNER ENGINEERING TOMTONE DELUXE

AUMANN

Was passiert, wenn ein Gitarrist, der so richtig klasse spielen kann, auf einen Amp-Designer
trifft, der so richtig klasse l6ten kann? Erst einmal nichts Besonderes — aber wenn dann der
Gitarrist nicht nur spielen, sondern auch seine Soundvorstellungen erkldaren und der Amp-
Bauer nicht nur l6ten, sondern auch zuhoren und das Gehorte umsetzen kann, dann besteht
die Chance, dass Grof3artiges dabei entsteht. Und wiirden wir berichten, wenn es sich nicht
in der Art zugetragen hatte? Mitnichten!

Von Alexander Heimbrecht
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Von daher kann man ja bereits vermuten, dass Herr
Riepl und Mr. Ladner zusammen einen Amp kreiert
haben, der nicht nur mit pfiffigem Outfit, sondern auch
mit grandiosem Ton punkten kann. Beide, Amp und
Box, werden tiber Station Music in Jettingen-Schep-
pach im maRRgeschneiderten Flightcase vertrieben. Ein-
zeln sind die Komponenten leider nicht zu haben, das
Ganze gibt es nur im Paket! Auf der anderen Seite sind
der Verstarker und die Box aber farblich so schick auf-
einander abgestimmt, dass man eigentlich gar nicht an-
ders kann, als sich beides im Kombi zu erwerben, denn

man will ja nicht nur was fiirs Ohr, sondern auch fiirs
Auge haben. Dabei gehort es eben offensichtlich dazu,
dass ein weitlaufiger Verwandter der Amps des dicken
Howie aus Kalifornien (und mit so einem Zeitgenossen
haben wir es hier zu tun) immer mit dem gewissen
Bling-Faktor ausgestattet wird. Und hier reiht sich der
Ladner vortrefflich in die Riege der Two-Rocks, van
Veeldens und all der anderen Verstarker kleiner Bou-
tique-Schmieden ein. Bleibt zu priifen, ob er hier auch
klanglich mitkommt, was wir im Folgenden sehr gerne
fiir unsere geschitzte Leserschaft erledigen wollen.



Zusammenarbeit

Ich darf wohl davon ausgehen, dass die meisten Leser
Tom Riepl kennen, zahlt er doch seit Jahren zur Creme
der deutschen Studio- und Session-Gitarristen. Der
1961 geborene, in der niederbayerischen Provinz auf-
gewachsene Musiker hat nach seinem Abschluss am
Miinchner MGI (als Jahrgangsbester {ibrigens) zahlrei-
che Alben als Solokiinstler wie auch als Sideman fiir
mitunter grofde Namen aufgenommen und zusammen
mit diversen Herstellern schon so manches Signature-
Produkt auf die Beine gestellt. So ist er sehr stolz auf
sein Ibanez Signature-Modell (das erste fiir einen deut-
schen Musiker). Die Firma Rodenberg hat ihm einen
Signature-Overdrive gefertigt. Alles natiirlich in gerin-
gen Stiickzahlen, was man bei Boutique-Teilen auch
erwarten kann. Daher passt es schon ganz gut, wenn
eine kleine Edelschmiede aus dem Siiden der USA
einen Tomtone Signature-Amp herausbringt. Und es
sei ihm gegonnt, denn Tom ist ein supernetter Kiinst-
ler und vollig frei von Alltiren! Wer nun fragt, wie es
zu dieser doch recht ungewohnlichen Zusammenarbeit
kommen konnte, dem sei gesagt, dass Tom sein letztes
Soloalbum im Stiden der USA aufgenommen und dort
dann besagten Mr. Ladner kennen- und schitzen ge-
lernt hat. Diese freundschaftliche Verbindung lieferte
letztendlich den Input zur Entwicklung dieses Verstar-
kers. Sollte man also nicht nach Jettingen fahren kon-
nen oder wie ich das Privileg genief3en, den Amp frei
Haus geliefert zu bekommen, kann man sich auf Toms
neuester Scheibe ,,Play“ einen Eindruck verschaffen,
wie das gute Stiick denn so tont. Gewiss, man muss ein
wenig den Tom Riepl , Finger-Koeffizienten“ bertick-
sichtigen, aber der Ton des Albums ist mit diesem Ge-
spann aus Amp und Box verftigbar, dariiber besteht
kein Zweifel.

Verpackungskunst

Ich muss zugeben, dass ich selten schon vor dem Ein-
schalten des Gerdts so beeindruckt war wie in diesem
Falle. Robuste und superedle, elegant ausgeschlagene
Flightcases geben den Geratschaften den notigen
Schutz beim Transport. Und ganz ehrlich, ich finde es
gut so, denn es wire doch jammerschade, wenn der
schicke Amp schon nach kurzer Zeit allzu vergammelt
aussieht. Das passt vielleicht zu einem abgerockten
Marshall Cabinet, aber nicht zu einem so edlen Teil.
Schon, dass dies langsam immer mehr Hersteller er-
kennen, denn nach dem Redstuff Thor ist der Ladner
innerhalb kurzer Zeit der zweite Boutique-Amp, der im
Flightcase bei mir angeliefert wurde. Nach dem Aus-
packen geht es gleich weiter mit dem Augenschmaus:
Klassische Dumble-Optik mit Vox-artigem Bespann-
stoff, hangendem Chassis und bekannter Regleranord-
nung paart sich mit dem peppigen Look des intensiv
kornblumenblauen Tolex-Bezugs, das hat schon was.
Doch damit nicht genug, nach dem Einschalten wird

das tiirkis schimmernde Bedien-Panel von oben durch
eine Lichtleiste indirekt illuminiert. Das hilft zwar
auch auf dunklen Biihnen bei der Ablesbarkeit der Ein-
stellungen, ist aber in erster Linie ein beeindruckendes
optisches Gimmick. Da gewinnt das Wortchen , Bou-
tique“ eine ganz andere Bedeutung.

Auf die Ohren
Nun wird es nach allem Staunen tiber die Optik aber
langsam Zeit, die akustischen Eigenschaften der edlen
Kombination zu evaluieren, und wer Toms (nicht nur
klangliche) Vorbilder kennt, der weif3, dass er eine
Schwiche fiir den édlteren amerikanischen Herren mit
Berufspilotenlizenz hat, der seit einigen Jahren zusam-
men mit einer britischen Hardrock-Rentnerkapelle die
Stadien rund um den Erdball fullt. Und wenn man
dann noch die Vorlieben von Herrn Morse fur be-
stimmte Frequenzen kennt (,... the electric guitar
lives in the midrange ...“), dann ist eigentlich schon
klar, wohin die klangliche Reise geht. Ein Dumble-ar-
tiger Amp ist ohnehin nicht fiir einen rasiermesser-
scharfen Ton bekannt, doch die Abstimmung des
Ladner geht fiir meine Ohren noch ein wenig dartiber
hinaus — sahnig und schmatzig singt es aus dem be-
eindruckend guten Cabinet mit klassischer Electro-
Voice Bestiickung. Mit meiner Greenback-Vierzwolfer
kommt zwar ein rockigeres Feeling auf, aber der
Amp bleibt stets ein Schongeist und wird nie
zum Radaubruder. Dabei ist es fast schon
egal, ob man ihn im Class A/B Betrieb oder
bei halbierter Leistung im Class A Modus

DETAILS

Hersteller: Ladner

Modell: Tomtone Deluxe Head
Herkunftsland: USA

Bauart: 2-kanaliger Vollrdhrenamp
Leistung: 40 Watts Class A/B

oder 20 Watts Class A

Rohren: 2 x 6.6, 5 x 12AX7

40 Watts Class A/B mit Presence-
Regler (Riickseite) 20 Watts Class A mit
Presence and Resonance (Riickseite)
Regler vorne: Gain, Bass, Mids,
Treble, OD-Drive, OD-Level, Master

4 Voicing Schalter: Sparkle, Loose,
Dimension and Tomtone-Voicing

FX Loop: seriell, mit Send und Return
Level-Regler und Hard Bypass
Zubehdr: FuBschalter fir FX-Loop

und Kanalumschaltung
Besonderheiten: Front Panel
Beleuchtung,Bias Testpunkte (Riickseite),
schaltbares Netzteil (120V/230V),
Custom wound Mercury Magnetics Trafos,
Lieferung im Deluxe Flight Case

Tom Riepl
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DETAILS

Modell: SC1200-TD Cabinet

Speaker: EV-12L Classic

(200 Watt), 8 Ohm

Konstruktion: 11-schichtiges
Birkensperrholz, Closed Back /Thiele Port
Heavy Grade Tolex und Metall Ecken
Preis: 5.990 Euro

www.station-music.de

www.ladnerengineering.com
www.tomriepl.com
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betreibt. In letzterem wird
der Verstdarker allerdings
noch saftiger und weicher
im Ton. Egal, ob Larry Carl-
ton, Robben Ford oder na-
turlich Tom Riepl — der
Tomtone liefert den Sound,
den wir alle von Amps die-
ser Kategorie kennen und den viele von uns so lieben.
Dass diese Amp-Klasse generell einen hervorragenden
Clean Sound mitbringt, erscheint angesichts dieses
groflartig gelungenen OD-Kanals fast schon selbstver-
standlich. Mit den vier Klang beeinflussenden Mini-
Switches kann man noch mehr oder weniger subtil auf
Tonformung und Mittenspektrum Einfluss nehmen. Kri-
tikpunkte? Eigentlich keine, der Amp tiberzeugt klang-

Ladner

(L AT e—"
Satesiie Cabingt 1200-T0
=1 B1211018

lich wie verarbeitungstechnisch und auch die Thiele-Box
ist ganz weit vorne, wenn es um eine druckvolle und den-
noch transparente Widergabe des Gitarrentons geht — ein
E-Voice Chassis ist eben ein idealer Partner fiir einen
Amp dieser Kategorie. Wenn ich es ganz genau nehme,
dann stort mich eigentlich nur eine Kleinigkeit, namlich
die serielle FX-Loop. Ich frage mich immer wieder,
warum man es nicht fiir nétig halt, eine parallele FX-
Loop zu integrieren. Zwar gibt hier es einen echten
Hardware-Bypass und Pegelsteller fiir Send und Return,
sodass Klangverluste durch Fehlanpassungen ausge-
schlossen sind, aber letztendlich muss sich unser von
edelsten Komponenten erzeugter Ton dann doch durch
unser Effektgerat zwiangen, wollen wir dem Sound etwas
Hall oder Delay hinzuftigen.

Fazit

Der Ladner ist ein grandioser Amp, erganzt um eine
ebenso hervorragende Lautsprecherbox. Das Ganze
kommt absolut professionell verpackt und im klassi-
schen, jedoch trotzdem sehr schicken Gewand. Dabei
punktet er vor allem mit grandiosem Ton, der ihn fiir
meine Begriffe in eine Liga mit den edelsten Boutique-
Gerdtschaften dieser Bauart einordnet. Von allen Dum-
ble-inspirierten Amps, die ich bisher spielen konnte,
gefillt mir der Ladner bislang am besten. Der Two-
Rock OD Signature ist bei dhnlich hohem Niveau viel-
leicht eine Spur vielseitiger, aber ich bevorzuge
letztendlich die klangliche Abstimmung des Ladner.
Denn bei so einem Verstarker lege ich nicht unbedingt
Wert auf Variabilitit, fiir das brachiale Rockbrett habe
ich andere Amps. Aber fiir den Ton des Ladner gibt es
so leicht kein Substitut. |
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Papas Jungster!

Diezel D-Moll

Der oberfrankische Lotkolbenzauberer, von sei-
nen Fans liebevoll , Papa“ genannt, hat in den
letzten Jahren eindrucksvoll unter Beweis ge-
stellt, dass die Verstarker aus seiner kleinen, aber
feinen Manufaktur nicht nur einen bestimmten
Kundenkreis bedienen konnen, namlich den aus
der bosen und lauten Fraktion mit den tiefer ge-
stimmten und gerne auch mit mehr als sechs
Saiten ausgestatteten Instrumenten, sondern
dass er auch anders kann.

Von Alexander Heimbrecht
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Spatestens mit der Vorstellung des Modells
»Schmidt“ hat er dies bewiesen, auch wenn in
den Kopfen der Gitarristengemeinde eine gezii-
gelte Endstufenleistung, Class A und ein weni-
ger aggressiver Ton als der, den die auf den
Namen ,Herbert“ getaufte akustische Dampf-
walze zu liefern in der Lage ist, nicht so sehr mit
dem Namen Diezel in Verbindung gebracht wird
wie die allseits bekannten und beliebten, wohl-
tonenden Klangkeulen aus Bad Steben. Ich
frage mich ja immer, was passieren wiirde, wenn
der ,,Schmidt“ den Namen ,Howard“ tragen
und wie ein Dumble aussehen wiirde. Verdient
hitte es der Verstarker ja, ein wenig aus dem
Schatten seines Bruders herauszukommen!

Namenstag

Doch genug philosophiert, heute geht es um das
neueste Werk aus der Diezel’schen Manufaktur
und — ich will es vorwegnehmen — meiner per-
sonlichen Meinung nach um das absolute Meis-
terstiick der kleinen Edelschmiede, das neue

Modell ,,D-Moll“. Viele wird es erstaunen, dass
die Mannen um die beiden Peters schon so



kurze Zeit nach der Einfiihrung des vom Markt
sehr positiv aufgenommenen ,Hagen®, der als
modernere Interpretation des Klassikers VH-4
konzipiert wurde, schon wieder mit einem
neuen Modell auf den Plan treten und das dann
auch noch unter Einhaltung der avisierten Ter-
mine piinktlich ausliefern, hatte es doch in der
Vergangenheit schon einmal ein wenig linger
gedauert, bis die Neuheiten in den Musikge-
schaften standen — man denke etwa an den oben
erwiahnten ,Schmidt“. Es scheint, als sei man
inzwischen auch bei den logistischen Prozessen
rund um den Verstiarkerbau auf dem Niveau ab-
soluter Perfektion angekommen, das die Amps
selbst schon lange auszeichnet, und das ist gut
so, denn die Konkurrenz ist zahlreich und
schlaft ihrerseits selbst nicht. Einzig bei der Na-
mensgebung war man sich lange uneins, wie
sollte das Prachtstiick denn nun heif3en?
,D-Moll“, wie es auf dem Prototypen zu lesen
war, der letztes Jahr auf der Musikmesse ausge-
stellt wurde, oder doch ,,D’'mon®, wie es Peter
Stapfer (im Hause Diezel fiir die kaufméanni-
schen Aktivititen zustandig) angekiindigt hat.
Beides hatte einiges fiir sich, ,,D-Moll“ hilt sich
bewusst an den konsequent durchgehaltenen
deutschen Duktus in der Modellbezeichung,
wihrend ,D’mon* international wohl doch ohne
weitere Erklarungen (,,... D-Moll is s Gorman
word for D minor ...“) verstanden worden wire.
Gleichwohl, ich halte beide Namen fiir nicht
ganz passend, denn beide suggerieren einen
eher , bosen” Grundtenor, der dem Amp keines-
falls gerecht wird, denn er kann viel, viel mehr
als nur dister!

Energie = D-Moll x Finger-
geschwindigkeit?

War das Konzept des ,,D-Moll“ urspriinglich als
Ablosung fiir den ,,Einstein“ gedacht, hat es sich
in der finalen, nun in den Laden prasentierten
Version zu einem weitaus flexibleren und mit
umfassender Peripherie ausgestatteten Modell
entwickelt, als es sein Vorgianger war. Anders als
beim Einstein steht hier nun ein echter Zwei-
einhalb-Kanaler bereit, der nach giangiger Ma-
nier tiber einen dedizierten Clean-Kanal sowie
einen Distortion-Kanal mit zwei Gain/Volume-
Regler-Parchen, aber gemeinsamer Klangrege-
lung verfiigt. Dazu gibt es den aus dem
,JHerbert“ bekannten Mid Cut sowie eine End-
stufe mit zwei separaten Mastern und einem
,Deep“-Regler fiir den gewissen Wumms in den
unteren Frequenzen und eine vollstindige
MIDI-Implementierung. An eine Anschluss-
buchse fiir die hauseigene phantomgespeiste

Nobelsteuerzenrale ,,Columbus® wurde eben-
falls gedacht. Kurzum, es ist wirklich alles vor-
handen, was man von einem Spitzenamp aus
dem Hause Diezel erwarten wiirde, und es
drangt sich die Frage auf, wie es Peter gelungen
ist, dieses Modell gegentiber den anderen Pro-
dukten des Sortiments derart signifikant im
Preis zu senken. Wer nun versucht ist, Vokabeln
wie ,, Kompromiss“ oder , Budget-Komponen-
ten“ ins Feld zu fithren, der liegt leider griind-

“-'J, 0

lich daneben. Nein es wurde nur auf jeglichen,
nicht fir die Klangqualitit entscheidenden
Schnickschnack verzichtet, selbst der Trade-
mark-Grill mit den ausgestanzten Diezel-Sym-
bolen ist dem Rotstift zum Opfer gefallen (fiir
die Freaks gibt es allerdings gegen Aufpreis,
dhnlich den Bogner Amps, auch beim ,,D-Moll“
nun eine ,Metal-Panel-Option“) und zuletzt
wurde noch mehr Arbeit in die Entwicklung des
Layouts investiert, die sich sehr positiv auf die

Anzeige
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Kalkulation des Amps auswirkt. So hat mir ein
Kollege aus der Fertigung in Bad Steben erklart,
dass er fur die Lotarbeiten an einem VH4 mehr
als einen Tag benoétigt, wiahrend er einen
,,D-Moll“ in weniger als einem halben fertig hat
und das wohlgemerkt bei gleicher Sorgfalt.
Somit diirfte jedem klar sein, wo die Einspa-
rungspotenziale liegen und dass nichts zulasten
von Fertigungs- oder gar Klangqualitit geht.

Unique Diezel-Sound

Denn wenn ich mir vor Augen (besser gesagt
,wvor Ohren“) fiihre, was der ,,D-Moll“ zu leisten
imstande ist, dann kann ich nur konstatieren,
dass eine Verbesserung der Klangqualitat nur
schwer vorstellbar ist. Gewiss, jeder hat andere
Priferenzen und der Liebhaber eines broselig
zerrenden Fender wird hier definitiv nicht auf
seine Kosten kommen. Ich wiirde sogar noch
weiter gehen und sagen, dass man die Amps aus
Bad Steben gar nicht in eine der gingigen Stan-
dardschubladen einordnen kann, da passt kein
klingt wie ein Marshall“ oder ein ,ist halt ein
Edel-Vox“. Gewiss, auch Peter begann seine
Karriere als Tuner von Marshall-Amps, aber es
ist ihm gelungen, einen wiedererkennbaren
Diezel-Sound mit eigener Handschrift zu kre-
ieren. Und das halte ich personlich fiir eine
grandiose Leistung! Natiirlich klingen alle Mo-
delle ein wenig anders, aber das Mittenspektrum
eines Diezels bei wohlgemerkt verniinftiger
EQ-Einstellung ist absolut typisch. Apropos EQ:
Man hort von bestimmten , Experten immer
wieder, dass sich ein Diezel im Bandkontext
etwa im Vergleich zu einem Marshall viel
schlechter durchsetzen wiirde. Dazu mochte
ich folgende Anmerkung machen: Ein , korrekt*
eingestellter Diezel geht live durch wie ein hei-
Res Messer durch Butter, aber im Gegensatz zu
den limitierten Parametrierungsmoglichkeiten
eines Marshall hat man aufgrund der tiberaus
effizienten Klangregelung sowie des zusatzli-
chen Mid Cut einfach wesentlich mehr Moglich-
keiten, den Amp im Zusammenspiel mit der
Band untergehen zu lassen. Wenn man den
Bose-Buben-Wohnzimmersound haben will
(also machtig Bass, null Mitten und aggressive
Hohen) dann ist das zwar zu Hause prima, aber
man wird sich zwischen Basslinie, Hihat und
Gesang nur mehr schwer orten konnen. Lau-
termachen und Animosititen der Mitmusiker
sind die zwangsliaufige Folge. Erster Kandidat
fiir eine falsche Justierung ist der allen Kanalen
zuschaltbare und tiberaus effizient arbeitende
Mid Cut. Dieser besteht aus zwei Reglern, die
auf die Bezeichnung ,Level“ und ,Intensity
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horen. Dreht man beide ein wenig zu weit auf,
dann wachsen einem zwangslaufig Hérnchen
und Pferdehufe, aber mit der Ortbarkeit der Gi-
tarre wird es auf3erhalb des Studios in einer
Livesituation sehr schwierig. Dezent eingestellt
liefert er dagegen eine absolute Bereicherung
und stellt jedem Kanal eine zusitzliche Klan-
galternative zur Verfligung. So benutze ich ihn
vornehmlich im Clean-Kanal, um einen wirk-
lich glasklaren Petrucci-Sound zu erzeugen.
Dazu ein wenig Chorus und ein guter Schuss
Delay oder Hall und fertig ist der fetteste Clean-
Ton, der mir seit Langem untergekommen ist.
Der erste Kanal kann iibrigens anders als die
meisten Kollegen aus dem Hause Diezel auch
einen vorziiglichen Crunch Sound abliefern,
wobei ich aber gerne zugeben will, dass ich als
Freund von dynamischen Einkanalern, die beim
Zuriickregeln der Gitarre nie wirklich vollig
sauber werden, den Luxus eines robusten Clean
Sounds mit perligen Hohen sehr genossen und
den Amp entsprechend eingestellt habe.

Der Sound steckt im Detail

Kommen wir nun zum absoluten Highlight des
Verstirkers, dem zweiten Kanal. Mit diesem al-
leine kann man eigentlich vollends gliicklich
werden Er liefert als Nuancen von Quasi-Clean
bis ,volles Brett“ (wobei das bei Diezel als
,Heavy Crunch® bezeichnet wird) alles tiber
Finger und Gitarre abrufbar. Dabei bleibt er stets
supertight und prazise mit explosivem Attack,
was viele Anhdnger der Marke lieben, andere je-
doch als ,,zu hart“ oder ,steif* bezeichnen. Doch
hierzu miissen wir uns einmal tiberlegen, dass
es die bertihmte ,eierlegende Wollmilchsau“
eben leider doch nicht geben kann. Zu viele
konkurrierende Parameter sind im Spiel. Jeder
Amp-Designer muss ,,sein“ Optimum zwischen
diesen Parametern finden, die da lauten ,,Spiel-
barkeit*, ,Dynamik“ und ,,Direktheit“. Und hier
decken sich Peters Vorstellungen offensichtlich
sehr weit mit meinen eigenen. So ist der
,D-Moll“ sehr angenehm zu spielen, ohne aber
dabei allzu sehr zu komprimieren oder zum
,Broseln“ zu neigen. Auf der anderen Seite
bringt er eine angenehme Direktheit und Dyna-
mik mit, ohne allzu brutal zu wirken. Er ist ein
Stiick weit , steifer als mein Tonehunter Grand
Cru, daftir bei schnellen Metal-Riffs auch eine
Portion priziser, lasst sich dabei aber genauso
angenehm bedienen. Und wenn man mit den
Gain, Bass und Deep vorsichtig genug umgeht,
dann kann man dem ,,D-Moll“ durchaus auch
traditionellere Sounds entlocken, die das Wort
,JKompromiss“ absolut unpassend erscheinen

lassen. Egal, ob Vintage Ozzy, AC/DC oder EVH,
all das ist ebenso perfekt umsetzbar wie mo-
derne Metalsounds mit endlosem Schub von
unten und genug Tightness fiir sieben- oder gar
achtsaitige Instrumente. Schlichtweg grandios,
wie ich finde! Der dritte Sound indes gibt einen
guten Spritzer Mitten und Kompression fiir die
ultimativen Shredder-Solos dazu. Hier tritt nun
die Dynamik ein wenig in den Hintergrund,
daftir aber ldsst die extra Portion an Gain und
Kompression die Legatolinien wie von selbst aus
der Gitarre purzeln und Tapping wird zum Kin-
derspiel . Wir haben es also mit einem ,,speziel-
leren“ Sound fiir das Solospiel zu tun, der
seinerseits absolutes Weltklasseformat besitzt
und nicht nur die Diezel-Fans zu Begeiste-
rungsstiirmen hinreif3t.

Lokalpatrioten

Kurzum, Peters personlicher Lieblingsamp
heif3t im Augenblick ,,D-Moll“ und ich kann
dem nur zustimmen. Ich finde den Verstarker
so klasse, dass ich mir einen gekauft habe! Mir
scheint, dass unsere hiesigen Designer mittler-
weile international eine absolute Spitzenposi-
tion einnehmen, die mein Verlangen nach
US-amerikanischen Produkten vollends pulve-
risiert hat. Und letztendlich kaufe ich dann auch
noch lieber bei meinem frankischen Lands-
mann als in den USA, so viel Lokalpatriotismus
sei mir gestattet. |

DETAILS

Hersteller: Diezel

Modell: D-Moll

Herkunftsland: Deutschland

Bauart: Vollréhrenamp, 2 1/2 Kandle (Clean, Drive, Lead)
Leistung: 100 Watt

Rohren: 4 x KT77 Endstufe, 6 x 12AX7 Vorstufe

Kanal 2 & 3 teilen sich eine Klangregelung

Regler Clean-Kanal: Gain, Volume, Bass, Middle, Treble
Regler Drive-Kanal: Gain, Volume, Bass, Middle, Treble
Regler Lead-Kanal: Gain, Volume

Mid-Cut-Funktion (Intensity, Level)

Endstufe: 2 schaltbare Mastervolumen, Presence- &
Depth-Regler, FX-Loop seriell und/oder parallel, Return-Level
regelbar auf der Riickseite, schaltbar iber MIDI oder Diezel
Columbus-Controller (XLR- Anschluss)
Lautsprecherausgange:

2 x4 0hm, 2 x 8 Ohm, 1 x 16 Ohm

MaBe (BxHxXT): 59 x 27 x 29,5 cm

Gewicht: 23 kg

Preis: 1.790 Euro in der Standardausfiihrung
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PUTTMANNS TONE NIRVANA

Ein vielfach tbersehener Faktor bei vintage-style Strat-Tremolos ist die Boh-
rung zur Aufnahme der Saitenenden. Bei alten Stratocasters passen die Ball
Ends gerade so in die vorgesehene Bohrung, was zu einer maximalen Saiten-
lange und in Folge starkerem Zug flihrt. Die von Fender seit vielen Jahren pro-
duzierten US Vintage Tremolos besitzen Stahlbldcke, dhnlich denen der Gotoh
Vintage-Trems, bei denen die Bohrungen fiir die Aufnahme der Saitenenden
bis auf die Mitte des Blocks vertieft sind. Dies reduziert die Saitenspannung
etwas, andert aber auch den Tone, macht ihn leicht weicher. Abraten mochte
ich von Ausflihrungen, bei denen die Saiten noch tiefer, im Extrem unter der
Bodenplatte, enden, da dies auch bei einem Stahlblock zu deutlich anderen
Klangergebnissen fiihrt. Nebenbei: Stahl ist nicht gleich Stahl, und am au-
thentischsten klingt eben kalt gerollter. Fiir knappe Budgets findet man auf
dem Markt einige vintage-style Tremolos aus asiatischer Fertigung mit Stahl-
block in OriginalgréBe und mit Stahlreitern, sowohl flir US- (Abstand der &u-
Beren Schraubenmittelpunkte 2 7/32" = 56,4 mm) als auch Mexiko-MaBe
m). Ich mache seit vielen Jahren sehr gute Erfahrungen
allaham Tremolos und Ersatzteilen. Vor ein paar
veise bei Henrik Freischladers fantastisch klin-
es umfassenden Set-ups auch den Original-
ebrochenen Hebels steckte, durch einen
uch Henrik horte keinerlei Unterschiede

hraube locker?
e Schwingungsiibertragung ist zu-
ittelbare Verbindung zwischen Ba-
sisplatte  und Block. Die
Originalblocke waren zwar
grau lackiert, jedoch nicht
auf ihrer oberen Kontakt-
seite, wovon einige Repro-
duktionen leider abweichen
(ggfs. mit Stahlwolle entfernen
und flir eine plane Oberflache
sorgen). Man sollte unbe-
dingt den Sitz der drei Be-
festigungsschrauben
immer wieder Gberpri-
fen und diese bei Bedarf
festziehen.  Weiterhin
sollten die Schrauben der
gebogenen Stahl-Reiter gut
sitzen; fiir ausreichend
Druck sorgen bei den
Ldngsverstellschrauben im
Original  Stahlfedern, bei
glinstigen Kopien aber leider zu

3,
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Eingestellt auf
einen ,,Big Tone* 2a:is)

Von Michael Piittmann

aftigen wir uns weiter mit Vibratos (hier wie tblich Tremolos genannt) fir
assische Fender Stratocasters und deren Verwandte.

oft labberige Billigvarianten. Die Bodenplatte eines vintage-style Tremolos ist
vorne mit sechs Bohrungen versehen, durch die jeweils eine Rundkopfholz-
schraube in den Korpus gedreht wird. Diese Bohrungen weisen auf der Un-
terseite Senkungen auf, die die Kontakt- und damit vor allem auch Reibefldche
zur jeweiligen Schraube reduzieren. Die Ausfiihrung von Bohrungen und An-
senken sowie von Material und Fertigungsgenauigkeit der Halteschrauben
pragen die mechanische Funktionalitdt, aber auch den Tone, ein oft iberse-
hener Faktor. Erfahrene Guitar Techs arbeiten diese Senkungen teils mit einem
Dremel Tool nach, aber das erfordert hohe Prazision. Ich wiirde eher zum Kauf
eines richtig gut gemachten Tremolos raten, als zu versuchen, selbst Hand an-
zulegen. Heute bekommt man allerdings leichter gut gemachte vintage-style
Tremolos als hochwertige Befestigungsschrauben in der richtigen Lénge und
aus gehdrtetem Stahl, bei denen die Unterseite der Kdpfe plan und parallel
zu einer sauber gearbeiteten Grundplattenoberseite gehalten sind. Funktio-
nieren kann das naturlich nur bei zur Korpusoberflache rechtwinklig und ge-
rade ausgefiihrten Bohrungen der Locher fir diese Schrauben, und dies ist
seltener bei Replacement Bodys anzutreffen, als man sich das wiinscht. Die
im Block und am anderen Ende in eine in den Korpus geschraubte Halteklam-
mer aus Stahlblech eingehangten Stahlfedern halten das Tremolo in der Ba-
lance bzw. ziehen es bei guter Einstellung dorthin zurlick. AuBerdem
Ubertragen sich Schwingungen vom Block auf die Federn und von dort redu-
ziert wieder zurlick, sodass letztere ebenfalls zum Tone beitragen. Ob das in
dem MaBe erfolgt, in dem es manch Anbieter von Boutique-Federn darstellt,
sollte jeder fiir sich ausprobieren. Aus meiner Sicht kommt es vor allem darauf
an, Stahlfedern mit identischer Spannung einzusetzen, deren Enden perfekt
in den Tremolo-Block passen.

Stop!

Gute Mechaniken, ein einwandfrei gekerbter Sattel und ein hochwertig gear-
beitetes Tremolo vorausgesetzt, muss man sich noch fir das Set-up seiner Strat
entscheiden. Grundsatzlich gibt es fiir ein Tremolo, welches nicht oder wenig
eingesetzt werden soll, zwei Optionen, namlich Arretieren oder nur nach unten
leicht einsetzbar Einstellen. Zum Feststellen kann man fiinf Federn einsetzen
und deren Druck so weit erh6hen, dass eine Betatigung nicht mehr moglich ist.
Dabei sollten die sechs Montageschrauben die Bodenplatte gleichmaBig auf
den Korpus drticken. Ein tibermaBiges Festknallen bringt hier aber Giberhaupt
nichts, also einfach so weit anziehen, bis sich das Tremolo mit dem Hebel nur
noch sehr schwer driicken lasst. Wer es noch weiter treiben will, fertigt fir den
Zwischenraum zwischen Block und Korpusausfrasung einen Holzeinsatz an, be-
vorzugt aus demselben Material wie der Korpus, und klemmt diesen a la Clapton
ein. Wer weiB, vielleicht hort manch einer dabei einen Unterschied. Nachste
Woche machen wir mit Set-up-Alternativen weiter.

Ich freue mich Uber jegliches Feedback inklusive Wiinschen und Anregungen
an info@tone-nirvana.com, bitte aber um Verstandnis, dass ich aus zeitlichen

Griinden keine individuellen Antworten versprechen kann.

www.tone-nirvana.com
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. Luxus-Cutaway by Artur Lang

|/ | Lang, lang ist es her, dass Artur Lang, alias ,Mastro Arturo“, im be-
' schaulichen Partenkirchen instrumentale Preziosen zauberte. Einzigar-
tige Gitarren, deren blofRe Erwahnung beim ambitionierten Kenner fiir
stark erhohten Blutdruck sorgt und zugleich materielle Besitzgier aus-
lost. Vom Lang-Virus infiziert zu sein, bedeutet: ,,.So eine will
ich auch mal haben!“ Eine lebenslange Abhangigkeit
mit geringer Aussicht auf Erfolg durch jegliche
in Betracht kommende therapeutische
Heilverfahren.
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{
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Die Realisierung des ultimativen Kauferlebnisses strebt je-
doch selbst bei prall geftillter Geldborse zunehmend gegen
null. Die noch existierenden Instrumente verbleiben meist
immer in fester Hand, egal ob Spieler, Sammler, Erben
oder Spekulanten, sie geben sie nicht mehr her. Nur du-
Rerst selten wird eine Lang zum Verkauf angeboten. Dann
ist blitzschnelles Handeln nétig, wer auf Zeit spielt oder
gar die Preisforderung diskutiert, wird vom nichsten In-
teressenten triumphierend ausgebremst. Die Chance auf
eine erneute Okkasion gleicht fast dem Fund eines Gold-
klumpens in der Restmiilltonne. Bereits zu den Schaffens-
zeiten des Meisters in den 1950er und 1960er Jahren
bestand ein wahrer Numerus clausus auf den Erwerb eines
Instruments aus seiner Werkstatt in der Brandstraf3e 8a.
Die Nachfrage tiberstieg stets die Produktion, auf Werbung
konnte verzichtet werden, es gab lediglich Schwarz-Weif3-
Fotos der verschiedenen Modellvarianten zur Ansicht.
Jedes Instrument wurde in allen Teilen persénlich von
Hand vom Meister des Schlaggitarrenbaus gefertigt. Le-
diglich die Hardware wie Mechaniken, Saitenhalter und
Pickups wurde von anderen Herstellern bezogen.

Seine profunden Kenntnisse erlangte er, nach dreijahriger
Lehrzeit, von 1927 bis 1945 bei verschiedenen Meistern
im Instrumentenbau. In den Wirren des Zweiten Welt-
kriegs wechselte er in die Flugzeugproduktion, um nach
Kriegsende wieder zu seiner urspriinglichen Profession
zurtickzukehren und diese 1949 mit der Meisterprii-

fung zu kronen. Artur Lang baute
klassische  Gitarren,

Wappengitarren und auch eine kleine Serie sogenannter
Selmer-Modelle im Maccaferri-Stil. Den Schwerpunkt sei-
nes Wirkens jedoch bildeten die Varianten der Schlaggi-
tarren, mit denen er letztlich auch seinen legendaren Ruf
als bedeutendster Archtop-Bauer seiner Zeit begriindete.

Was aber ist das unverwechselbare Alleinstellungsmerk-
mal einer Lang, wie sie hier in Text und Bildern vorgestellt
wird? Zu nennen sind die hervorragenden, gut abgelager-
ten Tonholzer und deren — von einem kompromisslosen
Perfektionismus geprigte — makellose Verarbeitung, bei
der jedem noch so kleinen Detail dufRerste Sorgfalt zuteil-
wurde. Sie ist hervorragend ausbalanciert, ideal fiir das
Spiel im Stehen. ,Maestro Arturo“ Lang hatte dank seiner
Genialitat einfach das sichere Handchen fiir ideales Maf3
und harmonische Proportion. Er verband diese Intuition
mit einer absolut perfekten handwerklichen Ausfiihrung,
auf die er auch bei den einfacheren Varianten grof3en Wert
legte. Bei seinem ,,All-in-one“-Prinzip machte er vom Ent-
wurf tiber die Ausfithrung bis zur Versendung oder Uber-
gabe an den gliicklichen Kunden alles selbst und hatte so
alles unter Kontrolle und lief3 Reibungsverlusten bei der
Herstellung nicht einmal im Ansatz eine Chance. Das fer-
tige Instrument war kein ,,Low-Budget“-Teil und hatte
damit auch seinen Preis. Die noch unter uns weilenden
Erstbesitzer legten fiir die Gitarren der Luxusserie nach
eigenen Angaben gerne stolze 1.000 DM und mehr bei der
Ubergabe auf den Tisch des Hauses. Eine Menge Bares zu

einer Zeit, als Otto Normalverbraucher fiir
- diesen Betrag gut zwei bis drei Mo-
}'—' ’ nate hart arbeiten musste.

Klangerlebnisse sind sub-
jektiv, Sound und Hand-
W | ling von Lang-Archtops
o/ fiihren bei unterschiedli-
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Hersteller: Artur Lang  Modell: Deluxe  Jahr: ca. 1958  Herkunftsland: Deutschland
Gitarrentyp: Archtop ~ Korpusformat: 17,5 Zoll  Korpusbinding: 8fach w/s/w/s/w/s/wi/s
Zargenhohe: 85 mm  Decke: Fichte  Boden: Ahorn leichte Flammung
F-Locher: geteiltes Katzenauge
Kopfplattenabdeckung: graviertes vernickeltes Blech  Hals: 7-teilig
Ahorn/Buche/Ahorn/Buche/Ahorn/Buche/Ahorn  Halsbefestigung: eingeleimt  Griffbrett:
Ebenholz, ink. Trapez Perlmutt Inlays ~ Biinde: 23 Stiick (inkl. Nullbund) ~ Mensur: 24,8" / 63
cm  Halsbreite 1./12. Bund: 42/49 mm  Elektronik: 1 x Volumen  Tonabnehmer: DeAr-
Sattel: Kunststoff 3-lagig w/siw  Steg: Ebenholz mit
Saitenhalter: Lang vernickelt  Mechaniken: je 3 links

Decke und Boden
Zargen: Ahorn leichte Flammung, mit 2 Mittenbindings

mond (Rowe Industries) nachgertistet
eingelegten Bundstabchen als Reiter
und rechts, offen auf Grundpatte
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chem Einsatz im ,Testergebnis“ zu nachstehenden
Schlussfolgerungen: Eine Lang wurde primar fiir das
akustische Spiel ,,unplugged” gebaut. Hier zeigt sie ihre
Souveranitit in einem dynamischen Klangverhalten.
Schnelle und leichte Ansprache, das Plektrumspiel erzeugt
bei differenziertem Anschlag ein breites Spektrum von
,smooth“ tiber perlende Mitten bis hin zu bissig durchset-
zungsfahigen Klangattacken. Fuir diesen Effekt benotigt
man keinen Verstirker bzw. Volumen- und Tonepotis.
Die schmalen Griffbretter und deren minimale Verbrei-
terung zum oberen Halsende (z. B. 43/48 mm) sind fiir
den an ,,modernen Maf3en (z. B. 44/58 mm) orientierten
Spieler zugegeben gewohnungsbediirftig. Mit der Zeit
stellt sich jedoch eine entspannte Situation fiir die Greif-
hand ein und der schlanke Hals wird als sehr angenehm
empfunden. In diesem Zusammenhang sei daran erin-
nert, dass Artur Lang bei der Arbeit Wert auf die Wiinsche
seiner Kunden legte und somit erst der Zweitbesitzer
eventuelle Probleme mit dem instrumentalen Maf3anzug
seines Vorgiangers anmelden konnte. Davon abgesehen
hatte ich auch in meiner eigenen Lang-Sammlung Va-
riationen mit typischen ,,Amihalsen®.

Soweit der Vergleich mit den teuren amerikanischen
Schwestern tiberhaupt erlaubt ist, empfand ich beim akus-
tischen Spielen auf Lang-Archtops die Tonentfaltung ahn-
lich einer Gibson Prewar Super 400 mit X-Brace und
»Small Upper-Bout“ (schmalere obere Korpusbreite, etwa
bis Baujahr Ende 1930er Jahre) oder einer kleinen 16 Inch
L5 der ersten Serie. Ein feiner, aber auch leiserer Ton als
z. B. bei den nachfolgenden Exemplaren, die wiederum
deutlicher in den Bissen punkten. Eine Prewar Epiphone
Emperor Noncutaway hingegen erzeugt mit ihren 18,5
Inch Bodywaist noch brachialere Klangattacken auf Kos-
ten der tonalen Qualitit, jedoch auch hier heiligte der
Zweck die Mittel: Als die Verstarkerfertigung in den 1930er
Jahren noch in den Kinderschuhen steckte, war ein grof3-
volumiges Instrument fiir einen Gitarristen in der Band
die einzige Moglichkeit, sich mit schierer ,,Cutting Power
(also ordentlich Durchsetzungsvermdogen) gegen die Bla-
serformation rhythmisch durchzusetzen.

Uber einen Amp mittels Hals-Pickup (es muss nicht
unbedingt ein DeArmond, wie hier im Bild dargestellt,
sein) in moderater Lautstirke elektrisch beschwingt
angespielt, sind im Gesamtbild Ahnlichkeiten mit einer
Gibson Jonny Smith nicht wegzudiskutieren.
Festzuhalten gilt, dass eine Lang im Grundsatz einen
qualitativ hochwertigen und individuellen, mittenbe-
tonten Klangcharakter hat und sich dadurch vom Tim-
bre der Premium-US-Archtops unterscheidet. Dartiber
hinaus bietet die Lang mit ihrer eigenstindigen Aus-
pragung im Klangbild dem Gitarristen die Chance, sich
eben damit vom gingigen Mainstream-Sound auf
hohem Niveau abzusetzen und fiir seine Performance
ein Alleinstellungsmerkmal zu schaffen.



Die auf den Bildern zu sehende blonde Schonheit zdhlt
in der Modellpalette von Artur Lang zum ,, Top-of-the-
line“-Modell. Die S-Klasse mit den typischen Attributen
des mehrfachen Bindings auf der Zarge, der gravierten
Silberkopfplatte, dem Ebenholzgriffbrett mit echten
Perlmutteinlagen und dem volumindésen Korpus mit sat-
ten 44 cm Breite und den geteilten Schalllochern. Ein
origindres Markenzeichen der Lang Archtops, diese
avantgardistisch anmutende Form wie auch die Kopf-
platte mit der Metallauflage, wurde spiter von Gustav
GlaRl bei der Firma Hopf fiir sein Spitzenmodell ,,Hopf
Super“ tibernommen. Selbst interkontinentale Gitarren-
Gurus wie James L. D’Aquisto, Schiiler und auch Nach-
folger von US-Archtop-Godfather John D’Angelico,
bedienten sich bei Langs innovativen Accessoires, ohne
jedoch den Urheber zu zitieren. Wie z. B. beim Modell
D’Aquisto Solo Cutaway mit ,Split Soundholes“ der
1990er Jahre (die mittlerweile auf einen siebenstelligen
US-Dollarbetrag geschitzt wird): Allein der Plagiatsvor-
wurf ldsst sich nicht mehr justiziabel verfolgen. Alle ur-
sachlich Beteiligten weilen nicht mehr unter uns und
fachsimpeln inzwischen sicher flott kollegial auf Wolke
sieben im Guitar Heaven zur Thematik.

Unser abgebildetes Instrument verfiigt iber zwei weitere
typische Features einer Lang: Das Schlagbrett zitiert mit
seiner geschwungen organischen Form einen Nieren-
tisch im Stil der 1950er Jahre und von der Seite betrach-
tet erinnert die blonde Ahorn-Zarge mit dem
Mehrfach-Binding an die tippigen Buttercreme-Torten
dieser Epoche. Der diskrete Charme findet seine Kro-
nung in der fein ziselierten Ornamentik der Kopfplatte,
auf der auch schon mal venezianische Gondeln im ,,Ca-

M. |

nale Grande“ diimpeln. Das naturbelassene Nitro-Finish

i

dokumentiert die Schonheit der verarbeiteten Tonhélzer
in dreidimensionalem Tiefenglanz.

Der tadellose optische Eindruck findet seine Entspre-
chung in den tonalen Qualititen. Ein pfeilgerades Griff-
brett ladt mit niedriger Saitenlage und mit Thomastik
BeBop-Saiten bespannt dazu ein, mittels Plektrum und
Greifhand ein musikalisches Intermezzo zu starten, zu-
nichst akustisch und spater mithilfe des installierten De-
Armond FHC-Pickups auch unter Strom. Und alle
gangigen Vorurteile tiber Lang-Gitarren werden mir wie-
der restlos bestatigt. ,,Playing a Lang every day keeps the
doctor away!“ Der spezifische Sound fiir Vintage Archtop
Klang-Gourmets! Fiir weitere Fragen zum Thema stehe
ich tiber die Redaktion gerne zur Verfiigung.

«Elektro-Gitarren Made in Gemany”
von Norbert Schnepel und Helmut Lemme

JJetzt Langts aber”, Vintage-Guitar-News
Nr. 11 aus dem Jahr 03/98 von W. Kramer

Herbert Rittinger restauriert alte Archtops
und auch Lang-Gitarren

Anzeige
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RARE & VINTAGE

Weimann Bluesbird

Was tun, wenn gute Instrumente Mangelware e
sind? So die Uberlegung Lothar Welrl:nq-ns Pl
als er in Frankfurt am Main Anfang der
1980er Jahre mit dem Bau der ersten Blues-
bird begann. Auch damals schon waren die
heute tiberaus geschatzten Instrumente der
1950er und 1960er Mangelware und schwer
zu bekommen.

Von Jean Chapeau, Fotos: Cyril Harnischmacher

156 grand gtrs



DETAILS

Hersteller: Weimann Guitars  Modell: Bluesbird ~ Baujahr: 1984  Konstruktionsart: halbakustisch mit Block
Korpus: geflammte massive Ahorndecke, Boden und Zargen gesperrt, Mahagoni Sustainblock, gesamtes Tonholz von Kollitz

Lackierung: Nitro HeiBspritzlack ~ Mensur: 629 mm (24,75")

Halsprofil: hoyertypisch, etwas flacher  Hals: Mahagoni

Griffbrett: Palisander  Kopfplatte: 13 Grad angewinkelt fiir mehr Saitenspannung ~ Mechaniken: Schaller
Tonabnehmer: 2 x Seymour Duncan P-90 Style Soap Bar original Gibson Replacement  Elektronik: 2 x Volume, 2 x Tone,

1 x 3 Weg Toggle Switch  Besonderheiten: Wraparound-Briicke designed by Lothar Weimann (von ABM Milller Erlangen),

federlose Stegreiter, Einzelsaiten justierbar, massiv Messing

www.weimann-gitarren.de www.kollitz.de www.abm-mueller.com

Grund genug fiir Lothar Weimann, ein Instru-
ment nach seinem Gusto zu entwickeln, das
sehr wohl die Anleihen alter Klassiker in sicht
tragt, aber eben auch verbesserte Details auf-
weist. Gerade beim verzerrten Spiel neigen
halbakustische Gitarren gerne zu starken
Riickkopplungen, vor allem wenn der Amp der
Wahl ein Marshall ist. Nun, ein Sustainblock
ist sicher kein Novum, aber die Art der Ausfiih-
rung in der Bluesbird war gianzlich neu, denn
grofder sollte er sein. Im Korpus gut verborgen,
ragt er von der Lingeausdehnung etwas iiber
den Einteilersteg hinaus. In seiner Breite
wurde er eher ebenfalls grof3ziigiger dimensio-
niert, sodass er die Pickups komplett im Block
umschlief3t. Der Steg stammt natiirlich von
der kreativen Firma ABM Miiller (damals noch
in Erlangen). Er ist aus massivem Messing ge-
fertigt und tragt Einzelreiter ohne Federn, die
individuell pro Saite justierbar sind. Entgegen

der damaligen Meinung wurden die Holzarbei-
ten der Bluesbird nicht bei Hoyer gebaut, son-
dern von Walter Krahl (einem Mitarbeiter von
Hoyer), der sie auch gleichzeitig im Nitro-
HeifRspritzlackverfahren dufierlich veredelte.

Der Werbeprospekt der 1980er Jahre wirbt
genau mit den damit erzielten Vorteilen: , Ein
riickkopplungsfreies Spielen wird durch
einen in den Ahornkorpus eingelassenen
massiven Holzbock ermdglicht. Die Gitarre
hat einen Mahagonihals. Die Soapbars haben
den weichen runden Klang der alten Jazz-
und Bluesgitarren.“. Im derzeitigen Sorti-
ment von Weimann Guitars ist die Bluesbird
zwar nicht zu finden. Daftir verfuigt er tiber
ein ganzes Arsenal an Doublecuts mit einge-
leimten Hilsen, die es ebenfalls anzuspielen
lohnt. Eine Wiederauflage der Bluesbird ist
jedoch bereits in Planung. |

Anzeige
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RARE & VINTAGE

1979 Gibson Les Paul Custom

Norlin Black Beauty

Die spaten Siebziger waren fiir Gibson, aber auch fiir die restlichen
traditionellen amerikanischen Gitarrenhersteller keine leichte
Epoche. Der in den Jahren zuvor stetig gewachsene Markt fiir
E-Gitarren zog immer mehr Wettbewerber an. In den gilinstigeren
Segmenten, jedoch auch zusehends in der Mittelklasse, verlor

man stetig Marktanteile an japanische und koreanische Anbieter,
die immer bessere Kopien und schlief3lich sogar attraktive Eigen-
schopfungen zu giinstigen Preisen anboten.

Von Michael Piittmann, Fotos Michael Piittmann

Anfang 1978 16ste Van Halen 1 dann noch den
Boom der Frankenstein-Strats mit Humbu-
cker und Floyd Rose Vibratos aus. Hinzu kam
das wachsende Interesse an Vintage Guitars.
Trotzdem verkaufte Gibson Ende der 1970er
Jahre noch jede Menge Instrumente, die man
bis heute vor allem bei Hard & Heavy sowie bei
Alternative und Indie Bands im Einsatz sehen
kann. Schauen wir uns also ein sehr schon er-
haltenes und noch dazu erfreulich gut ausge-
fallenes Exemplar aus dieser Zeit ndher an.

Hintergrund

Im dritten Jahr nach Geburt des Les Paul Mo-
dells (mit Goldtop-Finish) brachte Gibson eine
Premium-Version davon auf den Markt, die Les
Paul Custom. Ihre elegante schwarze Hoch-
glanzlackierung gepaart mit vergoldeter Hard-
ware, aufwendigem mehrfachem Binding an
Korpus und Kopfplatte sowie einem Ebenholz-
griffbrett mit rechteckigen Pearloid-Inlays wie
auf den High-End Jazzgitarren und noch dazu
die innovative Kombination von Tune-O-Matic
und Stop Tailpiece plus der P-490 Halstonab-
nehmer sollten den Premium-Preis fiir das
,Fretlesss Wonder“ rechtfertigen. Schnell tauf-
ten die Gitarristen dieses Instrument ,Black
Beauty“. Allerdings hielt sich ihr Verkaufserfolg
in Grenzen und fiel nach der Umstellung auf
drei PAF Humbucker ab 1957 sogar noch wei-
ter ab. 1961 nahm Gibson schlie3lich eine
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komplette Design-Umstellung auf die SG-Form
vor. Als im Laufe der 1960er Jahre aber mehr
und mehr erfolgreiche Gitarristen alte Les
Pauls spielten, nutzte Gibson diese Chance und
fuhrte 1968 die Les Pauls wieder ein. Wahrend
man sich fiir die Goldtop Les Paul Standard an
der zwischen Ende 1955 und Anfang 1957 ge-
bauten Version mit zwei P90s orientierte,
wahlte man fiir die Custom zwei Humbucker.
Ende 1969 tibernahm dann Norlin Industries
den Mutterkonzern CMI. Wie immer in solchen
Fallen machten sich in den Folgejahren Veran-
derungen bemerkbar, die mit dem Bestreben
zur Erhohung der Profitabilitit seitens der
neuen Inhaber zusammenhingen und generell
nicht als positiv empfunden wurden.

Konstrulktion

Die Basiskonstruktion der Les Paul Custom
hatte sich zwar bei der ersten Wiedereinfiih-
rung des Modells im Jahre 1968 gegentiber den
beiden ersten Generationen in den 1950er Jah-
ren in ein paar Punkten geindert (besonders
zu erwihnen die jetzt aufgeleimte Ahornde-
cke), war dann aber konstant geblieben. Aller-
dings anderten sich im Laufe der Norlin-Jahre
immer wieder Details, auf die wir im Folgen-
den eingehen werden. Es handelt sich grund-
satzlich um eine elektrische Single-Cutaway
Solidbody mit eingeleimtem Hals.

Hals

In den 1950er Jahren und noch wéahrend des
ersten Jahres der Wiederauflage verwendete
Gibson eine Halsbasis aus einteiligem Hondu-
ras-Mahagoni mit aufgeleimtem Ebenholz-
Griffbrett mit 12“ Radius. Die 1969 eingefiihrte
dreiteilige Mahagoni-Konstruktion wich Ende
1974 dann einer aus drei Streifen Felsenahorn,
wie sie bereits in den 1950er Jahren bei den
hochwertigsten Hollow Bodys eingesetzt wor-
den war. Die dabei beabsichtigte Steigerung der
Bruchfestigkeit machte sich akustisch auch in
einer schnelleren Ansprache, tighteren Bassen
und offeneren Hohen bemerkbar. Der Kopfplat-
tenwinkel war aus 6konomischen Griinden be-
reits 1968 auf 14 Grad reduziert worden.
Beibehalten blieben allerdings die fiinffache
Einfassung der Kopfplattenvorderseite, in die
weiterhin das den Top-Modellen vorbehaltene
Split Diamond Inlay unterhalb des Gibson-
Schriftzugs von Hand eingearbeitet wurde. Das
Griffbrett mit seinen 22 breiten und mittelho-
hen Jumbo-Biinden verfiigt hingegen nur tiber
einfaches elfenbeinfarbenes Binding. Den Hals-
verstellstab erreicht man durch Abschrauben

des ,Bell Covers“ aus zweischichtigem ABS-
Kunststoff mit der Gravur des Modell-Namens.
Schaut man auf die Kopfplattenriickseite, so
fallt an deren Ubergang zur Halsriickseite der
typische Volute auf, den es seit 1969 zur Verstar-
kung der bruchgefahrdetsten Stelle gibt. Vor der
Lackierung wurde ab 1977 eine achtstellige Se-
riennummer eingestanzt, die hinterher oft nur
schwer zu lesen ist. Die vorhandene Nummer
72569675 lasst sich wie folgt dekodieren: gebaut
am 256. Tag (2. bis 4. Ziffer) des Jahres 1979 (1.
und 5. Ziffer) in der 1974 eroffneten Fabrik in
Nashville (letzte drei Ziffern bis 499; 500 bis 999
bedeuten im alten Werk in Kalamazoo).

Mitte der 1970er Jahre entschied sich Gibson
fiir einen Bezug der zentralen Hardware-Kom-
ponenten Mechaniken, Briicke und Saitenhal-
ter aus einer Hand, und zwar vom deutschen
Hersteller Schaller. Dieses Single-Sourcing
vereinfachte die Beschaffungsprozesse und er-
hohte die Wirtschaftlichkeit. Zudem hatte
Schaller zu diesem Zeitpunkt bereits den Ruf
eines Anbieters besonders hoher mechanischer
Qualitit erworben, sodass bereits viele Gitar-
risten ihre Instrumente nachtriglich auf fein-
gangige und prazise Schaller Mechaniken
umgeriistet hatten. Klanglich machte dies ge-
gentiiber den seit 1968 verwendeten Kluson
Waffleback“ Tuners keinen nennenswerten
Unterschied, denn dabei handelte es sich be-
reits um schwerere verkapselte Typen. Auf-
grund ihrer Verschraubung mit einer Mutter
von der Kopfplattenoberseite aus bieten die
Schallers jedoch — analog zu den Grovers von
Ende der 1950er Jahre — einen festeren Sitz.

Korpus

Nach rund sechs Jahren Pancake-Aufbau, bei
denen zwei Teile Mahagoni durch eine diinne
Ahornschicht gesperrt wurden, stellte Gibson
die Les Paul Bodys ab Ende 1976 wieder aus
einem Teil Mahagoni her, eine durchaus posi-
tive Riickentwicklung: Hierauf wurde bei allen
Les Paul Modellen eine dreiteilige Ahorndecke
geleimt. Die anschlief3end eingefraste Wol-
bung fiel bereits bei den ersten Reissues anders
aus als in den 1950ern. Traditionell wurden
Korpus-Unter- und -Oberkanten aber immer
mit fiinffachem Kunststoff-Binding eingefasst.
Wie nach 1968 tiblich, leimte man den Hals
mit einem kurzen Fuf3 ein. Die Lackierung von
Korpus und Hals erfolgte Ende der 1970er
Jahre noch mit Nitro-Lack. Neben dem klassi-
schen Schwarz konnte man solch eine Les
Paul Custom in Cherry Sunburst, Wine Red
und zwischendurch sogar in Walnut bekom-

men. In jedem Fall wurden Inlays und Bin-
dings von Hand vom Lack befreit, bevor man
die transparenten Deckschichten spriihte.

Hardware

Wie bereits angemerkt, stammt die vergoldete
Hardware unserer 1979er Les Paul Custom von
Schaller. Hier trifft man zunéchst eine Nashville
Bridge an, eine etwas massivere Tune-O-Matic-
Variante aus Guss, bei der die Saitenreiter fest
und rappelfrei in der Briicke sitzen. Ihr signifi-
kantester Nachteil, den sie tibrigens mit ihrer
Vorgiangerin, der Pat. No. Tune-O-Matic, teilt,
besteht darin, dass die Saitenreiter ebenfalls aus
Guss produziert wurden, was dem urspriingli-
chen Messing klanglich unterlegen ist. Wahrend
frithere Tune-O-Matics auf direkt ins Holz ge-
hammerte Gewindestangen gesetzt wurden, die
sich nicht selten unter dem konstanten Saiten-
druck nach vorne neigten und auch ofters lo-
ckerten, kommen bei der Nashville-Bridge
zuverldssige Einschlagmuttern zum Einsatz.
Wie gehabt liegt die Briicke aufden auf Rindel-
muttern, den sog. Thumb Wheels, auf, mittels
derer die Hoheneinstellung vorgenommen wer-
den kann. Wer seine Les Paul zum Spielen null-
invasiv mit einer Vintage-Style Briicke
ausstatten mochte, fiir den gibt es inzwischen
ubrigens Adapterstangen. Der vergoldete Sai-
tenhalter (Stop Tailpiece) wurde ebenfalls aus
relativ schwerem Guss produziert. Beide Gurt-
knopfe weisen die typische kleine Gibson-Form
auf und bestehen aus vergoldetem Aluminium.
Das traditionelle Schlagbrett aus vierschichti-
gem ABS-Kunststoff sitzt auf einem vergoldeten
Biigel, der direkt unter das Binding in die Zarge
geschraubt wurde, und ist zusatzlich mit einer
kleine Schraube in die Korpusoberseite neben
dem Griffbrettende fixiert.

Elektrik

Ende der 1950er Jahre besafd die Les Paul Cus-
tom generell drei Humbucker, wobei einige
wenige Exemplare nur mit Rhythm und Lead
Pickups ausgestattet wurden. Letztere Version
wurde dann ab der Wiederauflage im Jahre
1968 zum Standard und liegt auch bei unserer
1979er Custom vor. Verbaut wurden zwei na-
hezu identisch automatisch gewickelte Hum-
bucker (Gleichstromwiderstand je knapp 7,5
kOhm), in denen jeweils ein Alnico V Stabmag-
net unterhalb zweier mit 42 AWG Kupferdraht
gewickelter schwarzer Kunststoff-Spulenkor-
per sitzt. Verantwortlich ftir ihren Spitznamen
ist die — seit Ende 1974 in die Bodenplatte ein-
gestanzte — PAT. NO. 2.737.842. Passend zur
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Hardware sind auch die verstellbaren Schrau-
ben und die Kappe der beiden Tonabnehmer
vergoldet. Beiden Tonabnehmern sind jeweils
ein Lautstiarke- (Volume) und ein Hohenregler
(Tone) zugeordnet. Wahrscheinlich zur Kom-
pensation der durch den Ahornhals hinzuge-
fiigten Hohen reduzierte Gibson in dieser Zeit
die Widerstandswerte der Lautstarkeregler auf
300 kOhm und die der Tone-Regler auf 100
kOhm, was zu einem etwas reduzierten Output
und vor allem zu einem weicheren verstarkten
Sound fiihrt. Alle vier Reglerkndpfe sind sog.
Barrel Knobs, die aus klarem, auf der Unter-
seite mit einer weifden Skala bedruckten und
dann schwarz lackiertem Kunststoff herge-
stellt wurden. Bei den Tone-Reglern kamen
kleine braune keramische Scheibenkondensa-
toren mit den Werten .02 uF/100V zum Ein-
satz. Die Ausgangssignale laufen dann von den
Mittelanzapfungen der Lautstirkeregler per
abgeschirmtem und mit einer grauen Plastik-
isolierung versehenem Kabel zum vergoldeten
Switchcraft-Kippschalter mit dem typischen
elfenbeinfarbenen Kunststoff-Knopf. Unter der
ebenfalls vergoldeten runden Messing-Rindel-
mutter sitzt eine schwarze Kunststoffunterleg-
scheibe, in der die Schalterpositionen Rhythm
und Lead mit goldener Schrift gekennzeichnet
sind. Der Ausgang des Schalters fiihrt zur, auf
einer vergoldeten Metallplatte sitzenden,
Switchcraft Mono-Klinkenbuchse.

Look, Feel & Tone

Nicht umsonst taufte man die Les Paul Custom
rasch nach ihrer Einfithrung ,Black Beauty“,
und diesem Spitznamen wird sie auch in ihrer
1979er Ausfithrung durchaus gerecht. Wenn ein
Instrument — im Gegensatz zu den meisten
ihrer bleischweren Zeitgenossinnen — dann
noch wie die vorliegende Custom nur 4,5 kg
wiegt, hangt sie am Gurt duf3erst angenehm.
Thr Halsprofil lasst sich am ehesten mit ,,C“
kennzeichnen, wobei die Halsstirke von relativ
flach am Sattel zum Korpus hin deutlich kraf-
tiger wird. In Kombination mit den gut erhal-
tenen original Jumbo-Biinden ergibt sich eine
sehr bequeme Bespielbarkeit. Bei leichtem Re-
lief lassen die .010 auf .046 Saiten in jeder Lage
gut greifen und schwingen frei aus. Beide Hum-
bucker weisen die typische Seventies-Charakte-
ristik auf, die insgesamt mittenlastiger als die
der fritheren Versionen ausfallt. Da Hals- und
Bridge-Pickups gleich gewickelt wurden, kann
man ausgeglichene Lautstirke-Levels nur
durch Tieferstellen des Hals-Tonabnehmers bei
moglichst nah an die Saiten gebrachtem Steg-
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DETAILS

Herkunftsland: USA

Hersteller: Gibson

Modell: Les Paul Custom

Baujahr: 1979

Farbe/Lackierung: Schwarz, Nitro-Lack

Mensur: 24 3/4" (628 mm)

Holz: Ahorn, dreiteilig

Griffbrett: Ebenholz mit rechteckigen

Pearloid-Einlagen

Biinde: 22 Jumbos

Profil: C

MaBe (Breite/Starke) in mm:

Sattel: 43,3/22,8

12.Bund: 52,0/26,0

22. Bund: 56,2/~

Mechaniken: Schaller M6 Gold

Korpus: Hals/Korpus-Verbindung: verleimt
Holz: einteilige Mahagoni-Basis mit

Hals:

dreiteiliger Ahorn-Decke

Tonabnehmer: Gibson Humbucker mit eingestanzter

Patentnummer und vergoldeten Kappen
Briicke: 7.5 kOhm
Hals: 7.5 kOhm
Potentiometer: CTS , Special Audio Taper”
mit 1 1/16" Schaft,
Volumes: 2 x 300 kOhm,
Tones: 2 x 100 kOhm
Kondensatoren: 0.2 ufF / 100V
keramische Scheibenkondensatoren
Schalter: Switchcraft 3-Weg Kippschater, vergoldet
Briicke: Schaller Nashville Tun-O-Matic, vergoldet
Saitenhalter: Schaller Stop Tailpiece, vergoldet
Gewicht: 4,5 kg
Koffer: Gibson Protector Case
Besonderheiten: komplett originales Instrument
in besonders schénem Zustand,
fiir diese Zeit auBergewdhnlich leicht
www.tone-nirvana.com

Tonabnehmer erreichen. Das mehr an Hohen
durch den Ahorn-Hals machen die geringeren
Poti-Werte wett, sodass die Custom sowohl an
einem 1971 Marshall JMP50 tiber eine Salt &
Pepper 4 x 12“ als auch {iber einen 1965er Fen-
der Pro Reverb eine richtig gute Figur abgibt
und alle Erwartungen erfiillt. Gussreiter und
das schwere Stop Tailpiece bringen weniger
komplexe Obertone als ihre Vintage-Versionen,
aber dies kann sich speziell im High-Gain-Ein-
satz mit entsprechenden Pedalen (oder aber
modernen Amps) sogar als vorteilhaft erweisen.

Resiimee
Es gibt sie doch, die gut gearbeiteten, ange-
nehm zu spielenden und resonanten Exem-

plare der End-1970er Les Paul Custom Ge-
neration. Wenn sie wie die vorgestellte
1979er schwarze Schonheit noch dazu nicht
mehr als Originale aus den 1950er Jahren
wiegen, kommt richtig Freude auf. Wer
Optik und Tone in Richtung von Bursts
sucht, der wird hier allerdings nicht fiindig.
Anders sieht es ftir Liebhaber der Rock-
Sounds der spaten 1970er und der 1980er
Jahre oder einfach fiir Freunde guter Hum-
bucker-Gitarren aus. In Zeiten, in denen
hochwertige traditionelle Klangholzer und
speziell massive Griffbretter immer schwie-
riger zu beschaffen sind, wundert es nicht,
dass die Preise fiir schone End-Siebziger Les
Pauls stetig steigen. Mit gutem Grund! M
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AXEL HEILHECKERS BRETTGEFLUSTER

| Pimmi

Mendrix.

Fuwe Face..

Immer wieder erfreulich, wenn Ton ein Gesicht hat. Als ich diese vier Fuzzies vor mir sah,
konnte ich nur mitlachen — endlich wieder Fuzzoween! Design spielt seit geraumer Zeit wieder
eine gewichtige Rolle beim Marketing von Pedal-Effekten. Auch wenn die Verpackung schon
mal mehr verspricht, als der Schaltkreis im Inneren hergibt, ist dieser Trend zu begriif3en.
Ausgefallene Formen und Signature-Lackierungen diirfen einem akustischen Effekt durchaus
gerne mal ein optisch zusatzliches Schmankerl spendieren — denn schlief3lich befinden wir uns
hier im ultimativen Toyland fiir grof3e Jungs und Madels!

Interessant eigentlich, dass die Urgesteine der
Zerrer, die Fuzz Faces, im Publikumsinte-
resse regelrecht mit der in den 1970ern ein-
gesetzten inflationdren Marktiiberflutung von
Pedalen anderer Hersteller im schnéden Ein-
heitslook abserviert wurden. Die Fuzz Faces
in ihrer Tretminenform wurden als ausladend
tiberdimensioniert und albern wahrgenom-
men. Hinzu kam wesentlich der Trend, den
Gitarrensound in seine Einzelteile zu zerle-
gen. Die einfache Einheit von Gitarre und
Amp war traditionell immer auf die Spieldy-
namik des Gitarristen bezogen. Die Wirkung
eines Fuzz Face baut auf dem Handling der
Gitarren-Potentiometer auf. Mit dem Effekt-
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Angebot der spaten 1970er finden wir nun
undynamische Boost- und Zerr-Sektor-Gerite
fiir spezifische Sounds, die man lediglich an-
und ausstellt. Analog hierzu kann man auch
die Produktion zweikanaliger Amps betrach-
ten. Die Vielfalt nimmt auf Kosten der Spiel-
okonomie zu. Das Wesentliche der klas-
sischen Fender/Marshall-Kultur war, dass ein
Amp bei runtergeregeltem Poti an der Gitarre
,clean“ klingt und beim Hochregeln ,zerrt“.
Diese Dynamik sollte ein Booster wie zum
Beispiel ein ,Rangemaster“ oder Fuzz Face
erweitern. Insofern ist das Fuzz Face genial,
da es zunachst von 1 bis 7 wie ein Art Treble-
booster arbeitet, um dann in den kompletten
Overdrive zu verfallen.

Heute bieten Amps und Pedale Regelmog-
lichkeiten en masse, um alle Einheiten mit-
einander zu verbinden, sowohl im Frequenz-
als auch im Gain-Bereich. Um ganz ehrlich
zu sein, es gibt nur wenige Boost/Zerr-Pe-
dale, die ich schitze. Das Auswahlkriterium
ist in erste Linie ihre Dynamik, sie miissen
beim Runterregeln ,clean® klingen. Und die
Optik des Fuzz Face erreichen die meisten
Biichsen in der Regel nicht — leider. Es gibt
schon auch Zerr-Treter, die einen speziellen
Charakter entfalten, aber undynamisch sind.
Die schaffe ich manchmal an, muss aber ge-
stehen, dass ich sie meistens nicht benutze,
da sie innerhalb meines Setups wie Schnick-
schnack wirken. Firlefanz leiste ich mir lie-
ber im Modulationsbereich. Beim Basis-Ton
ist und bleibt Feinstofflichkeit unverzichtbar.
Warum diese Erklarungen? Fiir viele, wenn
sie nicht gerade Hendrix-Follower sind, ist

ein Fuzz Face immer noch schwer einzuord-
nen, da es eben keinem der im Ton klar defi-
entspricht, die
sozusagen auf Anhieb an einem cleanen Amp

nierten Allround-Zerrer

einen heifden Overdrive-Kanal platzieren,
sondern eben ein feinstoffliches Relikt alter
Schule darstellt.

Vier Gesichter

Dunlop bietet vier Variationen des Fuzz Face
an, hinzu kommt jetzt noch eine Serie dieser
Gerite in kleinerem, aber immer noch run-
dem Gehduse. Keine schlechte Marketing-
Idee. Dennoch erfreue ich mich umso lieber
an den groRReren Klassikern. Da wiren zu-
nachst die Replika der beiden Klassiker, die
Dallas Arbiter von 1966 an herstellte. Das
rote Face wurde mit PNP Germanium FFM2
Transistoren bis 68 von Arbiter produziert.
Danach wurde das Face von 1969 bis 1970,
von Dunlop nur als Hendrix Face vermarktet,
im blauen Gehause mit NPN Silicon BC108
ausgerustet. Das rote Face klingt im Ver-
gleich zum blauen wiarmer und etwas volu-
mindser, was keinen Shoot-out darstellen
soll. Der Reiz beim Einsatz eines Fuzz Face
liegt unter anderem an den leicht subtil krat-
zigen Hohen, die es erzeugt. Klassische Boos-
ter bedienen das ja eher scharfkantig. So
entsteht bei cleanen Sounds eine schone De-
finition, die beim Hendrix Fuzz etwas promi-
nenter ausfillt. Andererseits ist die klanglich
warme Fulle des roten Germanium-Fuzz
auch bestechend, etwa bei tragenden Akkor-
den oder Riffs — sehr orchestral. Ich finde in
Ordnung, dass man das Silicon-Fuzz mit
Hendrix vermarktet, denn obwohl er ja auch

DETAILS

Hersteller: Rotosound

Modell: Fuzz Pedal RFB1

Effekt-Typ: Fuzz, analog, Mono In,

Mono Out, Regler fiir Volume, Fuzz und Treble
Preis: 398 Euro

www.rotosound.com

Anzeige

B&L

CUSTOM
GUITARS

Difference

Visit our homepage!

BEST

GUITARS

Kirchstr. 17 - 73033 Goppingen
Tel. (0 71 61) 788 76
www.bestguitars.de
www.musikaktiv.de
musikaktiv@eweb.de
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DETAILS

Modell: Jim Dunlop
Joe Bonamassa Fuzz Face Modell: Jim Dunlop

Effekt-Typ: Fuzz, Joe Bonamassa Modell: Jim Dunlop Eric Johnson Fuzz Face
Jimi Hendrix JHF1 Fuzz Face
Effekt-Typ: Fuzz, Jimi Hendrix

Fuzz Face ,Authentic Hendrix"-

Signature Fuzz Face, handverdrahtet, Effekt-Typ: Fuzz, Zusammenarbeit

speziell abgestimmt fiir Gitarren mit Modell: Jim Dunlop

JDF2 Fuzz Face Arbiter
Effekt-Typ: Fuzz, FuBschalter

fiir Bypass, Regler fiir Volumen und

Fuzz-Intensitat

mit Fuzz-Face-Guru Jeorge Tripps,
Humbuckern, NOS Russian Military handverlesene BC183 Silizium
Transistoren, mit mehr Gain,
authentische '68/'69er Potikndpfe
Optik: Hammerschlag

Preis: 188 Euro

Germanium Transistoren, klassisch Serie, Reproduktion des Dallas-
Arbiter Fuzzface von 1969-70
Optik: Hammerschlag — tiirkis

Preis: 169 Euro
|

graue ,,Cliff Jacks” und ,Omeg"-Potis
Optik: poliertes Kupferfinish
Preis: 219 Euro

das rote gespielt hat, kann man die in etwa
leicht hirteren Sounds, so wie man sie von
Electric Ladyland oder Band Of Gypsys
kennt, eher mit Jimi assoziieren. Der satte
Sound von der Live-Version ,Hear my train
comin’® ist allerdings der typische Germa-
nium-Sound. Und bei diesen Vergleichen
geht es dann los: Man mochte beide haben.
Sowohl am 100er Plexi-Marshall wie auch am
Fender Concert klingen die Tretminen gut.
Mit einer alten Strat und auch mit einer Cus-
tom Shop werden bei unteren Einstellungen
des Regelwegs prickelnd prasente Sounds er-
zeugt, besonders mit dem Hendrix Fuzz. Ich
habe fiir diesen Zweck die Amps so einge-
stellt, dass sie bis 4 (am Gitarrenpoti) clean
klingen und danach zerren. So habe ich von
4 bis etwa 8 die Moglichkeit, die Prasenzan-
hebung des Fuzz-Effekts noch in den Zerrbe-
reich des Amps hinein anzuwenden, bevor
das Signal des Fuzz ab 8 seine typisch explo-
sive Dimension erreicht. Fiir solche Opera-
tionen ist konturloses High Gain vom Amp
unbrauchbar, denn Definition auch in der
Zerre ist erwiinscht. Les Pauls klingen im
cleanen Bereich ebenfalls spitze, der volle
,End-Blast“ fillt jedoch erwartungsgemaf3
etwas schwammig aus.

An diesem Punkt setzt dann das ,,John Bona-
massa Signature-Fuzz“ im Kupferlook mit
Germanium Transistor an. Was zunachst wie
ein Marketing-Clou wirkt, stellt sich bei ge-
nauerer Betrachtung als gelungene Variante
heraus. In der Tat ist das Gerdt gut abge-
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stimmt. Vor allem fur Gitarristen mit Cus-
tom Shop Les Pauls und Burstbuckern inte-
ressant, da dieses Fuzz wirklich gut mit den
Burstbuckern harmoniert. Das ist halt die
Neuzeit: Alles kann mit allem und jedem
kombiniert werden, bis man pleite ist oder
keinen Platz mehr im Gartenhduschen hat.
Von der ,,Cloud“ kann man ein echtes Pedal
leider effektiv nicht downloaden. Das Signa-
ture Fuzz erzeugt bei einsetzender Amp-Zer-
rung vor Erreichen des Kipp-Punktes im
Fuzz genau die Kontur, die man gerne hort
und spielt. Absolutely vintage-like, I love it.

Fiir Strats gibt es drei andere

Richtig, das ,Eric Johnson“-Fuzz gehort
auch dazu — fiir mich das attraktivste. Es ist
eigentlich schwer zu beschreiben, was den
Sound ausmacht. Es ist einfach die Musik,
die man beschreiben muss. Es sind nicht
mehr oder weniger Hohen oder Mitten, es ist
der ,Sound“, etwas im Charakter dieser
Stimme mit dem lachenden Gesicht, was
mich hier antornt. Der absolute 60’s Vibe,
den man von Jingle Jangle Pop, diversen
Soundtracks und auch von Jimi her kennt,
vielleicht eine Art ,Schnarren®“ im Sound.
Auf mich wirkt dieses Fuzz am authentischs-
ten im Vergleich des Retro-Quartetts. Es
kommt im ,Hammertone“-Look und mit
BC183 Silicon Transistoren, die man fiir
mehr Gain vorgesehen hat. Es wurde zusam-
men mit Jeorge Tripps, dem Mitbegriinder
von Way Huge, entwickelt und basiert auf
Johnsons privater Fuzz-Sammlung. Die Poti-

www.jimdunlop.com

Regler entsprechen den '68 und ’69er Arbi-
ter-Modellen. Die ,Mine“ ist etwas kréftiger
als das Hendrix-Fuzz, wobei das voluminé-
seste der Vier das rote Ur-Fuzz bleibt. Es
funktioniert mit Fender und Gibson und
allem weiteren gleichermaf3en hervorragend:
ab heute meine , Fuzz-Queen®.

Postscriptum: Number Five

Wie erwiahnt, konnen manche nichts mit der
Dynamik der klassischen Arbiter Fuzz Faces
anfangen, hitten aber gerne den saturierten
Fuzz Lead Sound a la Hendrix. Fiir diese
Fraktion kann man eine neuerliche Reissue
des 66er Rotosound-Fuzz empfehlen. Dieses
Fuzz basierte schon damals auf dem Sola-
Sound ,,Tone Bender Professional MK II“
und wurde nun von Dr. Barry Pyatt, einem
60’s Gitarren-Tone-Guru konzipiert. Die ori-
ginalen Halbleiter, wie sie zum Beispiel fiir
die beiden hintereinander geschalteten Tran-
sistoren (Darlington-Schaltung) verwendet
wurden, die wiederum den Fuzz Germanium
Transistor flittern, gibt es ja nicht mehr,
daher wurde auch hier liebevoll nachemp-
funden. Bei diesem Fuzz im metallenen
»Schuhsack® gibt’s sogar einen Tone-Regler
—und weniger Dynamik. So kann man eben
einmal den Fuzz Lead Sound antreten, un-
abhingig davon, wo das Poti an der Gitarre
steht. Und dieser Sound ist wirklich gut, au-
thentisch, wegen limitierter Auflage aber
auch teuer! Es geht nichts tiber Traditionen
— wenn sie so ausgeflippt sind wie das dies-
jahrige ,,Fuzzoween®! [ |
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GRAND EFFECTS & A

Klein, handlich, intuitiv: Mit der ,,ToneBug*-
Serie liefert T-Rex Einzeleffekte in guter
Qualitat und mit einfacher Bedienbarkeit.
Zeit, sich ein paar davon ndher anzusehen.

Von Nicolay Ketterer

T-Rex ToneBug — Fuzz, Booster, Wah & Sustainer

2O(1°") century TOY
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Es ist eine ungewohnliche Kombination: Die T-Rex Tone-
Bug-Effekte erinnern auf den ersten fliichtigen Blick ein
wenig an die kleinen Danelectro-Effekte mit ihrer Plastik-
Optik, die giinstig einen ersten Beriihrungspunkt mit dem
gewiinschten Einzeleffekt ermoglichen. Giinstig und un-
kompliziert — so weit diirfte sich die Zielsetzung mit den
ToneBugs decken; allerdings will T-Rex dann wohl doch
etwas mehr bieten. Niher betrachtet wirken die Effekte
entsprechend edler: Die blitzenden Chrom-Knopfe mit
dem dreieckigen Markierungspfeil, der wie ein fehlendes
Kuchenstiick aus dem kompletten Knopf-Rund heraus-
ragt, vermitteln ein bisschen die Asthetik einer Cadillac-
Heckflosse — wenn man dem Design etwas Fantasie und
die entsprechenden Vorschusslorbeeren entgegenbringt.
Gleichzeitig sind sie knautschig bunt, und das trotzdem
auf erhabene Art, dank des leicht glinzenden Metallgehiu-
ses. Das eher puristische, minimalistische Konzept erin-
nert dann auch passend an die Einfachheit der 1950er. Die
Einstellmoglichkeiten sind auf die notigsten Regler redu-
ziert, was intuitive Bedienbarkeit suggeriert. Neben dem

Design-Konzept hat allerdings dann doch die Modern
Einzug gehalten, wo sie Sinn macht: Die Fuf3schalter sin
allesamt gerduschlos ausgefiihrt, ein breite rote LED
oberen Rand der Pedale zeigt den Betrieb an und fiigt si
bei guter Sichtbarkeit unauffillig ins Gesamtdesign ei
Die Pedale sind allesamt nicht als ,, True Bypass*, sonde
»Buffered“-Varianten ausgefiihrt.

ToneBug Fuzz

Das Fuzz-Pedal orientiert sich an der angenehm-mus
kalischen Germanium-Transistor-Zerre der Vergange
heit. Schon bei einer Einstellung des Fuzz-Reglers auf
knapp 10 Uhr entfaltet der Effekt ausreichend Zerre fiir
gemifligte bis ,normale“ Rock-Sounds, dariiber packt
der ToneBug die Bratpfanne aus. Der Zerr-Charakter er-
innert — trotz der offensichtlichen Fuzz-Grundlage —
grob an einen Tubescreamer-Sound, mit seiner mittigen,
mild-rasierenden Verzerrung. Der ToneBug Fuzz klingt
dann im Gesamtbild, je nach Wunsch, ein bisschen nach
dem typischen Mick-Ronson-Zerrsound der 1970er, wie




er bei David Bowie zum Einsatz kam, oder — passend —
nach T-Rex-Frontmann Marc Bolan, etwa bei ,,20th Cen-
tury Boy“. Tone regelt die Hochmitten um 1,2 kHz, da
klingt die Zerre auf Wunsch dann diinn und bratig mit
den (ohnehin eher schwicher vertretenen) Bissen und
Hohen nach dem iiblichen Klischee eines Vorschalt-Pe-
dals oder mit vokalen, stirker vertretenen Hochmitten
offen-nélig; ein volles Klangbild mit einem Hauch fre-
chem, betontem (,,nasty“ wiirde der Englander vielleicht
sagen) Mittenspektrum. Insgesamt macht die raue,
schnelle Ansprache mit dem lebendigen Grundcharakter
und dem gut ausgeprigten Dynamikspektrum sofort
Spafd und verlangt dabei geradezu nach 1970er Jahre
Riffs. N6lige Zahnarztbohrer-Fuzz-Sounds — etwa den
hundsgemeinen ,Satisfaction“-Ton — sucht man aller-
dings vergebens; der ToneBug Fuzz konzentriert sich in
der Tradition der Germanium-Sounds bei allen Bratpfan-
nen- und Nol-Alliiren eher auf die ,,cremigen“ Fuzz-Tone
und bleibt dabei auch weit weg von dem Sound der diin-
nen Multieffekt-Schneidbretter, die in den 1990ern ge-
horig am Ruf des Fuzz-Effekts gekratzt haben.

ToneBug Booster

T-Rex beschreibt den ToneBug Booster als Hilfsmittel,
um nicht im Mix unterzugehen. Dazu liefert das gute
Stiick die passende Einstellvielfalt: Der Boost-Regler bie-
tet neben seiner selbsterklirenden Funktion auch die
Moglichkeit, die Lautstirke zu reduzieren. In Mittelstel-
lung bleibt die Originallautstarke erhalten, dariiber wird
geboostet, darunter abgesenkt. Zusitzlich besitzt das
Pedal einen Scoop-Regler, der die Frequenzwiedergabe
formt. Er entspricht einer Equalizer-Voreinstellung, die

oberhalb von 12 Uhr Héhen- und Tiefmittenwiedergabe
um 3 kHz bzw. 400 Hz anhebt, was die Durchsetzungsfi-
higkeit erhoht, je nach Intensitit und Amp-Setup aller-
dings auch einen unangenehmen, leicht nasal-hellen
Charakter entwickeln kann. Unterhalb der Mittelstellung
reduziert der Effekt die Hochmitten um 1,5 kHz, das Sig-
nal wird klarer. Die Soundshaping-Variationen eigenen
sich beispielsweise, um die Abstimmung zwischen Amp
und Gitarre anzupassen, die Klangwiedergabe der Tonab-
nehmer auf die Amp-Wiedergabe abzustimmen. Wirklich
neutral bleibt der Booster auch in der Scoop-Mittelstel-
lung allerdings nicht, sondern vermittelt beim Boosten
bereits eine minimale Tiefmittenanhebung und kompri-
miert leicht. Das klingt durchaus gut und brauchbar, ist
aber ein Effekt, der gewiinscht sein will.

Das Sensewah liefert einen Auto-Wah-Effekt, der ganz
ohne Fuf3pedal-Einsatz Wah-typische Modulationen exr-
laubt: Ein Filter verindert den Sound entsprechend der
Intensitit des Eingangssignals. Bei starkem Anschlag
klingt der Sound offener, mit Betonung auf dem Hohen-
bereich, wihrend bei leichtem Anschlag und beim leiser
werdenden Ausklang des Signals das Filter ,zumacht,
das Signal klingt dumpfer. Grundsitzlich bietet das Sen-
sewah zwei umschaltbare Charakteristiken: ,Wahwah“ ist
fiir die typisch-fauchenden Wah-Sounds zustindig mit
kriftigen oberen Mitten um 2 kHz, ,,Yoy Yoy*“ verschiebt
den Wirkungsbereich hin zu einem durchsetzungsfihi-
geren, diinneren Sound und entzieht dem Wah-Effekt die
unteren Mitten. Damit werden vor allem kreative Lo-Fi-
Effekte, ausgediinnte Sounds mit ,zischelnden“ Filter-

—
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GRAND EFFECTS & ACCESSORIES

DETAILS

Hersteller: T-Rex Engineering
Herkunftsland: Danemark

Vertrieb: Musik & Technik
Anschliisse: Eingang, Ausgang,
Netzteilanschluss (9-12 Volt DC)
Getestet mit: Fender Esquire, Fender La
Cabronita 3-Pickup, Divided by 13 JRT
9/15, 5E3 Deluxe Tweed-Amp

Modell: ToneBug Fuzz
Typ: Fuzz

Regler: Fuzz, Tone, Level
Preis: 79 Euro

Typ: Booster
Regler: Boost, Scoop
Preis: 79 Euro

Modell: ToneBug Sustainer

Typ: Kompressor-Effekt

Regler: Compressor, Attack und Sustain
Preis: 79 Euro

Typ: Auto-Wah

Regler: Sense, Range, Umschalter Wah-
Charakteristik (Wah Wah/Yoy Yoy)
Preis: 99 Euro

www.t-rex-effects.com
www.musikundtechnik.de
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Verliufen, moglich. Je nach Einstellung der restlichen
Regler liefert das Wahwah harmlos-vokale Wee-Sounds
vom sanften Phaser-Wahwah zum bedimpften Zahnarzt-
bohrer. Der Sense-Regler stellt — der Name deutet es be-
reits an — die Sensibilitit des Effekts ein, den
Umbruchpunkt des Eingangssignals, ab dem das Filter
sich offnet. Die Einstellung eignet sich, um den Effekt
an den Output der Gitarre und des Pickups anzupassen,
kiimmert sich dabei aber auch um den Grundcharakter
des Effekts: Bei weniger ,,Sense bleibt der Effekt dumpf
mit deutlich ausgeprigter Resonanzfrequenz und kreiert
sanft-fauchende Wah-Sounds mit Spielspaf3-Faktor.
»,Range“ regelt die Bandbreite des Filterverlaufs, wie sehr
das Filter aufmacht; bei 9 Uhr etwa bleibt das Filter sehr
schmalbandig und resonant, verleiht dem Sound vokale,
mittige Effektklinge mit langsam aufkommendem Attack
ahnlich klassischer Synthie-Effekte. Weiter aufgedreht,
ab 1 Uhr, klingt der Effekt offener mit breiterer, gemich-
licherer Hiillkurve. Die Stirken des Effekts liegen vor
allem in den erwihnten Lo-Fi-Effekten, etwa mittigen Te-
lefon-Gitarrensounds mit dem gewissen Charme a la Cake
(,] Will Survive“). Mit einem angecrunchten Tweed-
Sound verstarkt sich der charmante Lo-Fi-Charakter.
Auch bei eigentlich ,schrigen“ Klingen bleibt der Ge-
samtsound trotzdem noch gefillig. Mit geschickter Ein-
stellung der Regler sind auch stehende Wah-Sounds im
dumpf klingenden, geschlossenen Filterbereich moglich.

ToneBug Sustainer

Das Griin des ToneBug Sustainer erinnert an einen
Tubescreamer, aber der Sustainer widmet sich der Hiill-
kurve der Signale und bietet einfach zu bedienende Kom-
pression bzw. Sustain-Verlingerung fernab der
Parameter-Untiefen iiblicher Gerite. Die ,,Schildkrote
oder Karnickel“-Einstellung des Attack-Schalters ver-
deutlicht das Konzept — anschauliche Ikonizitit statt
kryptischer Werte. Konkret: Ein langsamerer Attack
lasst mehr Pegelspitzen passieren, anstatt vom Kompres-
sor direkt alles plattwalzen zu lassen. Die schnelle ,Kar-
nickel“-Einstellung fiihrt stattdessen auch die ersten
Pegelspitzen bereits dem Kompressor zur Verarbeitung
zu. Der Comp-Regler bestimmt, wie stark die Lautstarke

beim Anschlag angehoben und verdichtet wird. Das fiihrt
wahrgenommen zum ,Einbrechen“ des Signals nach dem
Anschlag. ,,Sustain“ regelt das Aufholen, wie deutlich das
Signal nach dem Anschlag angehoben und komprimiert
wird. Im Zusammenspiel der beiden Regler lasst sich die
Hiillkurve nach Belieben verandern und etwa das Sustain
verlangern. Dabei entstehen je nach Einstellung auch die
typischen Kompressor-Artefakte, bei geringen Werten des
Sustain-Reglers ,,pumpt“ der Sound kriftig, auch das Ein-
brechen des Attacks kann schnell kiinstlich und unange-
nehm wirken. Die Zwischentone aber sind durchaus
interessant: So vermittelt etwa ,,Comp und ,,Sustain“ auf
2 Uhr mit ,,Schildkréten“-Attack den typischen Andy
Summers ,Snap“. Bei der ,schnellen“ Karnickel-Einstel-
lung wird dagegen der Attack weniger herausgestellt, der
Sound bricht nicht danach ein. Mit geschickter Kombi-
nation von Comp und Sustain erinnert der Sustainer an
David-Gilmour-typische Single Notes (etwa beim ,Ano-
ther Brick In The Wall“-Solo) oder Mark Knopfler bei den
Dire Straits (,,Single-Handed Sailor*), lisst grob die MXR-
Dynacomp-Asthetik anklingen. Bei noch extremeren, auf-
filligeren Einstellungen mit stark einbrechendem Attack
und aufholendem Sustain erinnert der Sound etwa an
John Frusciante (etwa das Intro zum Red Hot Chili Pep-
pers Song ,,Under The Bridge“).

Finale

Der Vorteil der ToneBug-Effekte liegt in ihrer Einfach-
heit: kein langes Studieren von Handbiichern, wie ei-
gentlich ein Kompressor funktioniert, sondern einfach
haptisch ausprobieren und loslegen. Dazu gesellt sich
dann noch durch die Bank weg ein funktionierender,
angenehmer Sound, der grundsiitzlich eher auf der ge-
filligen als aggressiven Seite angesiedelt ist und in un-
terschiedlichen musikalischen Kontexten keine
unwigbaren Ergebnisse liefert, sondern durchweg
brauchbare Klangfarben. Optisch hochklassischer
Kitsch, der einen schon wieder selbst als Kenner des
erweiterten guten Geschmacks ausweist, sind die To-
neBugs ideal fiir Gitarristen, die den jeweiligen Effekt
schon immer mal als funktionierendes gutes Tool woll-
ten, ohne gleich in die Boutique-Ecke zu greifen. Wl
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GRAND EFFECTS & ACCESSORIES

Subdecay
Quasar DLX & Prometheus DLX

Nach den beiden Vertretern der Kompaktklasse stellen sich diesmal zwei grof3formatige Alles-
konner von Subdecay zum Test. Erster Eindruck: Die sehen mit ihren kryptischen Symbolen
ja fast aus wie Oszillografen, da fehlt blof die Bildrohre. Gar nicht so weit hergeholt, denn mit
Wellenformen und deren Manipulation haben wir bereits den Hauptzweck der Gerite erfasst.
Was die wohl alles draufhaben? Zum Gliick liegt ihnen eine umfangreiche Anleitung bei.

Von Christoph Arndt
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Wie wir inzwischen wissen, will man bei Subdecay vieles
anders und vor allem besser machen. Dazu bedarf es nur
Fantasie und Idealismus. Mit anderen Worten, wenn
notig rithrt man auch schon mal an heiligen Tabus und
zettelt eine kleine Palastrevolution an. Wie etwa mit un-
serem ersten Testkandidaten.

Quasar DLX Phaser

Phaser gibt’s bis heute wie Sand am Meer, der Effekt ist
zeitlos und partout nicht totzukriegen. Blof3 fehlt den
meisten jener ,Komfort“-Faktor, sie klingen einfach
nicht ,richtig“. Wer heutzutage den Markt mit einem
neuen Phaser begliicken will, muss sich an den Klassi-

kern in diesem Bereich (MXR Phase 90 und Electro Har-
monix Small Stone) messen lassen. Kein Pedal — ob ana-
log, digital oder Modeller — ist bis heute in der Lage,
diesen warmen, organisch-6ligen Sound tiberzeugend
nachzubilden. Und auch die meisten Rackgerate beif3en
sich daran die Zahne aus und hissen nach wenigen Tak-
ten die weif3e Fahne.

Schon mit den vier oberen Drehreglern verfiigt der Qua-
sar DLX {iber weitreichende Klangformungswerkzeuge.
Freq regelt allerdings nicht wie erwartet das Tempo, son-
dern die Cutoff-Frequenz des Phasing-Effekts, Depth
kontrolliert die Effekttiefe, also den Grad des , Eierns®,



Voice tiberlagert eine Resonanzschleife und betont nach
links gedreht die negativen, nach rechts die positiven
Halbwellen des Signals. Mix bestimmt den Effektanteil
im Gesamtsignal, und zwar hier bis 100 Prozent, was
sogar astreine Pitch-Shifting-Effekte ermoglicht. Kein
anderer Phaser bietet das.

Nun aber langt der Quasar so richtig tief in die Trick-
kiste. Sein LFO (Niederfrequenz-Oszillator) erzeugt
nicht weniger als elf Wellenformen: Sinus, Dreieck und
deren amplitudenmodulierte Varianten, Rechteck,
tiberlagerte und gepulste Wellenformen mit und ohne
Zufallsgenerator bis zum Argyle genannten Karo-So-
ckenmuster schottischer Provenienz! Daneben be-
stimmt ein 3-fach Minischalter die Anzahl der
Phasenschieberstufen — je mehr, desto intensiver tont
der Effekt. Speed Ratio deckt mit 1/8- bis 4-fach einen
enormen Geschwindigkeitsbereich ab. Doch dreht man
vom rechten Anschlag wieder nach links, hebt man vol-
lends ab. Scotty, Sol 7! Ob U-Boot, Hubschrauber oder
Raumschiff, es wabert und blubbert wie irre und das mit
auf Wunsch atemberaubender Geschwindigkeit, die
durch die nun auftretende Selbstoszillation den Origi-
nalklang so stark verfremdet, dass dessen TonhsGhe
nicht mehr erkennbar ist. Ein Phaser als Ringmodula-
tor! Solche umfangreichen Manipulationsmoglichkei-
ten gab es weiland bei Analogsynthesizern, wo noch
jeder Regler genau eine Funktion steuerte. Komplet-
tiert wird das Geriat durch eine Tap-Funktion sowie die
Anschlussmoglichkeit fiir ein Expressionpedal. Was
immer einem konkret vorschwebt, mit etwas Tiifteln
findet man seinen Wunschsound — oder lésst sich ein-
fach tiberraschen, was die Kiste so ausspuckt. Dies im
Detail aufzulisten, wiirde den Rahmen des Berichts bei
Weitem sprengen. Deshalb abschlief3end ein netter Satz
aus dem Manual: ,From classic ,on the slow parts’ to
thick watery vibrato to all out mad science craziness.“
Muss man mehr dazu sagen?

Ach ja, den klassischen Vintage-Phasing-Sound be-
herrscht der Quasar tibrigens auch exzellent. LFO auf
Sinus, Depth und Mix auf 50 Prozent, Voice auf 13 Uhr,
Speed Ratio im Bereich 1x wihlen, schon tont’s faszinie-
rend original wie bei Nazareths ,Love Hurts“. Kleiner
Tipp: den Minischalter nach rechts, denn die orangefar-
bene Legende hat auch acht Phasenstufen ...

Ganz ghnlich aufgebaut, jedoch mit v6llig anderen Mog-
lichkeiten zur Klangmanipulation im Gepick betritt er
die Bithne. Seine Urversion (ohne DLX-Zusatz) kam 2008
auf den Markt und schlug laut Hersteller im Filtering-
Sektor ein wie eine Bombe. Vom optischen Aufbau dhnelt
das Luxusmodell stark dem Quasar DLX, nur sind die
Regler anders beschriftet und erfiillen andere Funktio-
nen. Selbst Subdecay raumt ein, dass die Funktionstiefe
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GRAND EFFECTS & ACCESSORIES

Hersteller: Subdecay Studios
Herkunftsland: USA

Modell: Prometheus DLX
Gerdatetyp: Bodeneffektpedal
(Envelope, Trigger, Filter)

Eingange: Input; 9V DC; Exp
(Stereoklinke!)

Ausgange: Output

Regler: Warp, Freq, Depth, Res;
Shape, Mode (je 11 Pos.)

Schalter: Bypass mit LED; HP-BP-LP
Taster: Tap/Hold

Anzeigen: 2-farbige LED

Effekte: mehr als 100!
Spannungsversorgung: 8-20V DC,
< 65mA (ext. Netzteil)

MaBe (BxHxT): 60 x 55 x 110 mm
Gewicht: 399 g

Zubehor: Anleitung

Preis: 375 Euro

Getestet mit: Fender Telecaster, Ibanez
AS103; Yamaha DG60-112,

Mesa Triaxis, Marshall EL 84 20/20 +
2x12" Box

Vertrieb: CMS (Cotton Musical Supply),
Oberursel
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einschiichternd wirken konne ... Also los! SHAPE bietet
drei Preset-Gruppen: sieben LFO-Wellenformen (Ran-
dom, Sine, Ramp, Triangle, Saw, Triangle/Random und
Triangle/Square), am Linksanschlag ANALOG ENVE-
LOPE (vorwirts und riickwirts, hierbei sind MODE und
WARP ohne Funktion), am Rechtsanschlag SPECIAL
ENVELOPE zur dynamischen Filtersteuerung. Kompli-
ziert wird’s jetzt mit MODE, denn hier finden wir gleich
zwei Funktionsebenen mit jeweils elf Zonen. Der dufdere
Ring enthalt die vier Funktionsblocke PIXELATED (4),
TRIG (1), MAN (1) sowie SLOW-MED-FAST (5), der in-
nere die drei Bereiche STEP (4), LFO (2) und WARP LFO
(5). Der Minischalter wihlt einen von drei grundlegen-
den Filtermodi: Tiefpass, Bandpass oder Hochpass mit
individuellen Resonanzpeaks. Uber die vier Drehregler in
der oberen Reihe (WARP, FREQ, DEPTH und RES) plus
ein externes Expressionpedal kénnen nun ungelogen
Hunderte unterschiedlichster Frequenz-, Filter- und
Triggerverlaufe realisiert werden. Allerdings wirken TAP,
WARP und EXP nicht in jeder Schalterkonfiguration. Die
Anleitung gibt zum Gliick detailliert Auskunft und ich
bin froh, dass sie mir zur Verfligung stand.

Der Prometheus DLX ist wahrlich kein Effektgerat, das
man so eben mal aus dem Karton nimmt und gleich
kreativ einsetzen kann. Das Pedal bietet eine unglaubli-
che Ftille von Eingriffsmoglichkeiten im Bereich der Fre-
quenz-, Filter-, Resonanz- und Hiillkurvenmanipulation.
Es tibertrifft damit selbst den Funktionsumfang ausge-
wachsener Rackeinheiten und dennoch hat man schon
nach rund einer Viertelstunde Einarbeitung so halbwegs

den Bogen raus. Mit Worten lasst sich dieser akustische
Parforceritt nur schwer beschreiben, die Effektsounds
sind nochmals schrager und abgefahrener als beim Qua-
sar DLX. Trotz Gitarre am Gurt fiihlt man sich an Kraft-
werk oder Tangerine Dream erinnert, vom Originalsignal
bleibt, wenn man es so will, keine Spur mehr tibrig. Das
bereitet aber enorm viel Spaf3!

Resiimee

Schwurbel, wurbel ... was fiir eine tonale Achterbahn-
fahrt! Die Komplexitit und Funktionstiefe dieser bei-
den genialen Pedale tbertrifft selbst dezidierte
Rackgerite. Sie klingen grof3artig und eignen sich glei-
chermaf3en als Vorschaltgerite wie auch im Effektweg.
Angesichts ihrer enormen Moglichkeiten ware es toll,
wenn man wenigstens ein paar Sounds abspeichern
konnte. Aber das ging damals beim Minimoog auch
nicht und so erfiillen Subdecays DLX-Treter nebenbei
noch eine erzieherische Funktion: zuriick zum be-
wussten Lernen und Begreifen! [ |

DETAILS

Hersteller: Subdecay Studios  Herkunftsland: USA
Modell: Quasar DLX ~ Gerétetyp: Bodeneffektpedal (Phaser)
Eingange: Input; 9V DC; Exp (Stereoklinke!)

Ausgange: Output  Regler: Freg, Depth, Voice, Mix;
Ratio/Speed {1/8x - 4x), LFO Shape (11 Pos.)

Schalter: Bypass mit LED; Stages (4, 6, 8)  Taster: Tap/Mode
Anzeigen: 2-farbige LED ~ Effekte: 11 LFO-Wellenformen
Spanhungsversorgung: 8-20V DC, < 65mA (ext. Netzteil)
MaBe (BxHxT): 91 x 57 x 116 mm  Gewicht: 376 ¢
Zubehor: Anleitung  Preis: 375 Euro



m Effectboard

= for up to ten pedals | .
= stable metal construction ?
® incl. velcro tape b, =),

® incl. soft or hard case 60,96%31,75x6,35cm 64,77 x4572x2032cm 66,04 x38,1x15,24 cm

For mare info visit: www.warwick-distribution.de or www.facebook.com/warwickmusicdistribution
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GRAND EFFECTS & ACCESSORIES

RED SECRE1

5

9454

AuBBerlich betrachtet kommt das Teil eher
schlicht daher. Nichts von der allseits so be-
liebten Effekthascherei, die bei vielen Herstel-
lern von kleinen Bodentretern beliebt ist. Bei
manchen driangt sich einem schon der Ein-
druck auf, dass die Verpackung wichtiger sei
als der Inhalt. Da schlagt der Red Secret Ver-
zerrer einfach in eine andere Kerbe. Hier geht
es um ein Tool, das zuverladssig dem User den
besten Sound liefert. Auf unnétigen Schnick-
schnack kann dabei getrost verzichtet wer-
den.

An ohne Aus

Auf der Oberseite des stabilen Gussgehduses
thronen die drei fetten Alu-Reglerknopfe: Pre
steuert den Verzerrungsgrad, Tone dndert das
Tonspektrum und Post sorgt fiir die richtige
Ausgangslautstirke. Ansonsten miissen sie
sich den Platz nur noch mit der Status-LED
teilen, deren Farbe beim Einschalten von gelb
auf rot wechselt. Einen Fufdtaster zum Ein-
schalten findet man allerdings vergeblich. Bei
Secret Audio ist man der Auffassung, dass
man den Effekt wie einen Preamp auf seinen
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Von Peter Fritsch

personlichen Sound einstellt und dann ein-
fach anldsst. Und um es gleich vorwegzuneh-
men: Das funktioniert auch wirklich gut. Wer
ihn abschalten will, kann das natiirlich tiber
einen externen Fuf3schalter oder via Midi tun.
Bei mir war er meist auf dem Amp platziert,
denn dann konnte ich bei den verschiedenen
Gitarren die passenden Einstellungen regeln,
ohne stindig am Boden rumturnen zu miis-
sen. An und Aus ging tiber ein Pedal. Der Rest
der Anschlisse ist schnell erklart: In- und
Output und der Netzteilanschluss 9-15 V. Ein
Batteriebetrieb ist nicht vorgesehen.

The Secret

Das Innenleben gestaltet sich sehr aufge-
raumt: neben Buchsen und der Status-LED
drei hochwertige Alpha Potis. Die Schaltung
aber, Nomen est omen, bleibt ein Geheimnis!
Sie ist komplett vergossen. Dass alles daufderst
solide verarbeitet ist und vor allem qualitativ
hochwertig, zeigt sich sofort beim Anschlie-
Ren. Endlich mal Klinkenbuchsen, die wirk-
lich fest zupacken, da rutscht so schnell kein
Stecker raus. Die Potis laufen stramm und

MafBstab setzend

Auf dem Gebiet der Boutique-Effekte tummeln sich
inzwischen so viele Hersteller, dass es schwierig ist,
einen Uberblick zu bewahren. So war mir auch die
Firma Secret Audio bis dato unbekannt. Ihre In-
tention ist einfach: Mit dem Red Secret soll nicht
ein weiteres Gerat gebaut werden, das seinen ei-
genen Klang auf das Instrument tibertragt
oder durch den Fleischwolf dreht. Ziel ist es,
ein Werkzeug zu schaffen, das den originalen
Ton eines Instruments betont und veredelt.
Das Ganze soll sowohl live als auch im Studio
zu einem perfekten Ergebnis fiihren. Ein hoher
Anspruch, der neugierig macht.

spielfrei, was bedeutet, wenn ich etwas dndern
will, dann muss ich das bewusst machen. Ich
finde es bemerkenswert, denn bei sehr vielen
anderen Effekten laufen die Regler so leicht,
dass bei der kleinsten versehentlichen Beriih-
rung das ganze Setting beim Teufel ist.

Der Red Secret ist angetreten, das Original-
signal zu verzerren und das Optimum heraus-
zuholen, nicht aber, um dem Ganzen seinen
eigenen Klangstempel aufzusetzen. Also ran
an den Test: Klangregelung auf neutral stel-
len, Gain auf null und den Ausgang gerade so
weit, dass beim Einschalten kein Lautstirke-
unterschied entsteht. Der Umschaltvorgang
geht ohne jegliches Gerausch vonstatten und
— Moment — ist das Ding tiberhaupt aktiviert?
Die Anzeige sagt ,,Ja“, also noch ein paar Mal
hin- und hergeschaltet. Nun, die Unter-
schiede sind so minimal, dass man schon sehr
genau hinhoéren muss, um etwas festzustel-
len. So kénnte man ihn gleich als Booster
verwenden, der mein unverfilschtes Signal
kriftig aufpuscht.

Wenn man den Pre-Regler weiter aufdreht,
nimmt der Verzerrungsgrad ganz allmihlich



zu. Dazu gesellt sich ein Hohenanteil, dessen
Kratzigkeit auch ganz schon aggressiv wer-
den kann. Vom Grundcharakter allerdings
nicht unangenehm oder ,fuzzig“. AuRerdem
gibt es hierftir das Tonepoti. Schon dabei ist,
das Signal bleibt immer transparent. Es gibt
kein Matschen, Mulmen oder Ahnliches. Der
Ton bleibt straff und dynamisch mit angeneh-
men Sustain, auch bei hohem Gain und Um-
kehrdreiklingen auf den tiefen Saiten. Bei
Maximalstellung ist der Sound zwar schon
deutlich verdichtet, dennoch bleibt der An-
schlag prasent und die Kompression hat
genau das richtige Maf3, eben so viel, wie man
zum entspannten Spielen braucht, aber nicht
dartiber hinaus.

So weit muss man jedoch gar nicht aufreifien,
um einen Ton zum Singen zu bekommen. Bei
mir bewegte sich der Regler meist zwischen
11 und 15 Uhr. Vor allem wenn die Verzer-
rung nicht zu hoch ist, kann man elegant
durch einen sensiblen Anschlag zwischen
cleanen und dreckigen Sounds wechseln. Der
Red Secret tibertragt alles feinfiihlig, prompt
und genau so, wie man es will. Dadurch ist er
geradezu pradestiniert fiir die klassische
Spielweise: Man stellt fiir seinen Lead Sound
so viel Distortion ein wie notig und regelt
diese dann per Volume an der Gitarre fiir
Rhythmus, Riffs usw. zuriick. Das geht auch
bei funky Clean Sounds. Es reicht also eine
Einstellung, der Rest wird an der Gitarre er-
ledigt. Am erstaunlichsten war fiir mich, dass
dabei die Hohenanteile erhalten blieben. Nor-
malerweise gibt es einen massiven Verlust der
Brillanzen, wenn ich mit einem Gitarren-
Lautstarkeregler, der nicht mit einem Kon-
densator getunt wurde, das Volumen
reduziere, nicht so mit dem Red Secret. Das
hat mich wahrlich schwer beeindruckt. Ganz
klasse!

Individualsound

Ein weiteres Detail ist die Ehrlichkeit, mit
der er die einzelnen Instrumente wiedergibt.
Derart differenziert und individuell habe ich
das selten gehort. Jede einzelne Strat unter-
schied sich deutlich von der nichsten, auch
die einzelnen Pickup-Konstellationen waren
einzigartig in ihrer Individualauspragung.
Bei allen anderen Gitarrentypen war das na-
turlich genauso. Da setzt Secret Audio abso-
lut Maf3stibe, an denen sich mancher die
Zahne ausbeiflen wird.

Um Sound, Gitarren und Amps aufeinander
abzustimmen, hilft traditionell ein Tonepoti

in der Gitarrenelektronik. Dessen Wirkungs-
weise ist ganz ausgefuchst: Bei Linksan-
schlag klingt alles ein wenig bedeckt, wenn
es weiter aufgedreht wird, ist das so, als
wiirde Decke um Decke vom Lautsprecher
weggezogen, alles wird offener, heller aber
auch aggressiver. In der Mittelstellung, ei-
gentlich neutral, tont es jetzt ganz schon hef-
tig, das ist nun mal Geschmackssache. Das
Poti funktioniert jedoch sehr fein und genau
so, dass es kein Problem ist, sein Lieblingset-
ting zu finden. Bei mir mit Strat und Mar-
shall 2203 war das bei etwa 8 Uhr. Ab
Mittelstellung werden dann verschiedene
Mittenfrequenzen (von hohen nach tiefen) in
den Vordergrund gestellt, was ganz entfernt
an ein Wahwah-Pedal erinnert, nur natiirlich
nicht so extrem und fokussiert. Dies klingt
freilich anders und hat seinen eigenen
Charme, die vorher beschriebene Einstellung
bleibt mein personlicher Favorit. Fehlt nur
noch das Poti, das die Ausgangslautstirke re-
gelt: Einmal angeglichen kann man es ein-
fach vergessen, weil alles bestens lauft.

Es gibt viele Gerite, die oft gut klingen, aber
ein schwer zu kontrollierendes Eigenleben
fihren. Einmal verstellt, ist der beliebte Sound
kaum mehr zu reproduzieren: zu viele Regler,
die sich noch alle gegenseitig beeinflussen.
Oder bei steigendem Gain bricht die Dynamik
zusammen und es entstehen unberechenbare
Interferenzen. Bei mir hat das manchmal den
Eindruck hinterlassen, als ob sich das ganze
Equipment selbstindig machen wiirde. Fiir
Experimente mag das interessant sein, flir
einen konzentrierten Bithnenjob eher nicht.

DETAILS

Hersteller: Secret Audio

Modell: Red Secret

Typ: Verzerrerpedal

Herkunftsland: Deutschland
Regelmaglichkeiten: Pre (Verzer-
rung), Tone, Post (Ausgangslautstarke)
Anschliisse: In, Out, Netzteil-An-
schluss 9 bis 15V DC, FuBschalteran-
schluss fir True-Bypass-Schaltung
Preis: 249 Euro

www.secretaudio.de

Da begeistert mich die Einfachheit und abso-
lute Geradlinigkeit des Red Secret. Die drei
Potis arbeiten so genau, dass jede Bewegung
eine definierte, exakte und berechenbare Ver-
anderung bringt (nicht nur irgendwie). An der
Gitarre ergibt sich das gleiche Bild: Richtig
eingestellt, weif3 ich, welcher Ton mit welcher
Pickup-Stellung und Volumesetting aus den
Lautsprechern kommt. Jede Nuance des An-
schlags wird eins zu eins iibertragen, es wird
nichts beschonigt oder hinzugefiigt. Aber auf
diese Weise bekomme ich die beste Kontrolle
uber meinen Sound. So etwas kann man sich
doch nur wiinschen, oder?

Resiimee

Auch wenn ich das Geheimnis im Inneren des
Gerates nicht liiften konnte, der Red Secret
Verzerrer hat mich wirklich tiberzeugt. Ein ab-
solut ehrliches Teil, das sensibel, dynamisch
und unverfilscht arbeitet. Es gibt keine unan-
genehmen Uberraschungen, ich weif3 immer,
je nach Einstellung, was am Ende rauskommt.
Die Moglichkeit, dabei alles von der Gitarre aus
zu steuern, ist optimal, eine Praxis, die ich
schon lange praktiziere. Ein besonderer Plus-
punkt dabei ist, dass die Hohen bei der Zurtick-
nahme des Volumenreglers an der Gitarre
erhalten bleiben. Allerdings konnte ich mir vor-
stellen, dass der eine oder andere einen True-
Bypass-Schalter vermisst. Der ist natiirlich
schaltungstechnisch integriert und kann mit-
tels eines externen mechanischen Fuf3schalters
am Red Secret angeschlossen werden. Auf alle
Falle ist der Red Secret ein professionelles Su-
pertool, das seine Fangemeinde finden wird. Il
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Blacksbtar

HT-Mebal

Fur die (Sound-)
Bretbter der Welt?

Wo Metal draufsteht, ist Metal drin? Ganz so eng sieht das Blackstar, der engli-
sche Amp- und Pedal-Hersteller, der sich auf Rohren-Losungen spezialisiert,
nicht: Das HT-Metal-Pedal deckt mit seinen drei Soundkanéalen eigentlich vor
allem Clean/Crunch-Bereiche, Overdrive und , Vintage“-Metal-Sounds ab.

Von Nicolay Ketterer

Kiirzlich hat Blackstar seinen ersten Signa-
ture-Amp vorgestellt, das ,,Gus G. Blackfire
200“-Modell mit 200 Watt. Es sagt zweierlei
aus: Der griechische Metal-Gitarrist, der unter
anderem bei Ozzy Osbourne spielt, braucht
Flexibilitat und, na klar, Sounds der hirteren
Gangart. Mit vier Kanilen und insgesamt
sechs Modi, darunter zwei spezielle Overdrive-
Sounds, und unzihligen Reglern diirfte dem
dann doch exorbitant Rechnung getragen
werden. Um auf den Blackstar HT-Metal Dis-
tortion-Bodentreter zu kommen: Der er-
wahnte Signature-Amp ist praktisch eine grof3
aufgezogene Version der Blackstar ,,Corporate
Identity“: ein moderner Gitarrensound, der
trotz vermeintlichem Fokus auf Heavy-Berei-
che viele Lebenslagen flexibel abdecken kann.
Die Bandbreite sollte dann dhnlich fiir das
,HT-Metal“-Pedal gelten. Inzwischen reicht
die Endorser-Riege neben Gus G. von Classic-

Rock-Gitarristen wie Journey-Mann Neil
Schon iiber den eher im Pop/Rock-Bereich zu
verortenden Manic Street Preacher James
Dean Bradfield und im harteren Bereich Sile-
noz von Dimmu Borgir. Das steht auch symp-
tomatisch fiir Blackstar.

Die Firma wurde 2004 von ehemaligen Mar-
shall-Angestellten gegriindet. Vor sechs Jahren
kam der erste Amp auf den Markt. Der Herstel-
ler ist in den Zeiten von 7-Saitern das, was in
den frithen 1990er Jahren Mesa Boogie fiir
Marshall war, wenngleich Blackstar mehr
Mainstream Sounds abdecken will und durch
die Fertigung in Korea massenorientierter pro-
duziert.

One of Nine

Das ,,HT-Metal“ ist eines von neun Pedalen des
Herstellers, sechs davon widmen sich unter-
schiedlichen ,Preamp“-Grundsounds. ,HT“
steht fiir das technische Konzept dahinter: H.T,,
,High Tension“ — Hochspannung. So wird die
Ro6hrenschaltung des Pedals, wie die anderen
Effekte der Serie, mit 300 Volt betrieben. Damit
soll laut Hersteller das Spielgefiihl wie bei
einem Amp samt dessen Kompressionsverhal-
ten erreicht werden — anstatt die oft dynamik-
lose Sattigung ,normaler” Pedale, denen die
Amp-typische Schattierung fehlt. Als Rohre
setzt Blackstar einen ECC-83-Rohrentypen ein.
Grundsatzlich bietet der Effekt zwei Gain-Ka-
nale, der erste verfiigt zusatzlich tiber eine Um-



schaltung zwischen Clean- und Overdrive- T
Modus. Neben der 3-Band-Klangregelung, die G
sich beide Kandle teilen, liefert das Pedal das so-

o M ANDER S O N
Uil TARWORIKS ®
genannte ,Infinite Shape Feature, einen zu-

satzlichen Klangregler, der in Abhangigkeit der
Equalizer-Einstellungen den Gesamtklang ver-

andert, laut Blackstar ,,von British Heavy Metal
zu US High Gain“. Die interaktive Regelmog-
lichkeit erlaube Einstellungen abseits der tra-
ditionellen Settings.

Gain- und Level-Regler teilen sich gesplittete
Poti-Achsen fiir beide Kandle, so wird ftir beide
Kanile des Pedals jeweils nur ein Regler beno-
tigt, dessen obere Hilfte den ersten, die untere
Halfte den zweiten Kanal einstellt. Der Nach-
teil: Die doppelachsigen Potis eignen sich daftir
aber eher weniger, um die Regler auf dem
Board etwa mit dem Fuf nachstellen zu kon-
nen. Potis mit gesplitteten Achsen werden bei-
spielsweise seit Langem bei Warwick-Bassen fiir
die aktive Klangregelung eingesetzt, wo sie
ebenfalls auf ,kleinem Regler-Raum* mehrere
Funktionen unterbringen. Neben den , logisti-
schen“ Umsetzungen bietet der ,HT-Metal“
dann auch noch einen zweiten Ausgang, der
den Sound des Pedals mit einer Speaker-Emu-
lation versieht, ftir Recording-Zwecke etwa
oder um ganz ohne Amp direkt eine PA-Anlage

anzusteuern.

Praxis

Erster Eindruck: Das Design wirkt solide und
diirfte auch grobschlachtigen Einsatzgebieten
trotzen. Die beleuchtete Rohre sieht durch das
Abdeckgitter ein bisschen aus wie eine glii-
hende Toaster-Spirale. Doch mit Geriten, die
mangels Klang und entsprechendem Sound
mittels Rohre prominent ausgeleuchtet wer-
den, um Sound zu suggerieren, hat das Black-
star-Pedal zum Glick wenig zu tun.
Uberraschend war der erste Soundeindruck an-
derweitig, mit deutlich weniger Metal-Schwer-
punkt als erwartet: Im ersten Kanal liefert der
HT-Metal Clean-, Crunch- und Overdrive-
Sounds. Je nach EQ-Einstellung liefert das
Obertonspektrum einen EL-84-endstufenihn-
lichen ,,Sparkle“ (um die 2,5 kHz), wie man ihn

von Vox-, Matchless- oder anderen Boutique
Class A Amps kennt, nur mit reduzierterer Of- \\\W\ B‘—\
fenheit und komprimierterer Dynamik. *\\\‘\\S\\‘
Die Clean und Crunch Sounds erinnern grob v
an Klangspektren von Bands wie Matchbox 20
etwa im Song ,,Push“. Und die Zerre? Der erste
Kanal erinnert eher an die alten Judas Priest
Overdrive-Sounds als an moderne Metal-Bands, PROFESSIONAL MUSIC
der zweite klingt dann etwas ftilliger und dich-

WWW.SOUNDLAND.DE

...music never stops
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DETAILS

Hersteller: Blackstar Amplification  Modell: HT-Metal Typ: Preamp-Pedal mit zwei Kandlen,
Kanal 1 mit schaltbarem Clean/Overdrive-Modus Herkunftsland: Designed in England,
hergestellt in Korea Réhre: 1 x ECC-83 Bypass: Buffered Regler: Kanal 1: Gain, Um-
schalter Clean/Overdrive, Level Kanal 2: Gain, Level. Gemeinsame Regler fir beide: Bass,
Middle, Treble, ISF (,, Infinite Shape Feature ), Output Anschliisse: Input, Output, Output mit
Speakersimulation Spannungsversorgung: 22 Volt DC (iber mitgeliefertes Netzteil
Getestet mit: Fender 52 Telecaster R, Fender Jazzmaster, Eastside Guitars 7-Saiter, Divided
by 13 JRT 9/15, Bad Cat ,Classic Cat” Preis: 185 Euro Vertrieb: Sound Service GmbH

www.blackstaramps.com www.soundservice.de

ter, aber immer noch fernab von Nu-Metal-
Klingen. Die Gain-Reserven sind selbst dort
eher zuriickhaltend ausgelegt, erinnern an
Black Sabbath oder an einen etwas kriftigeren
AC/DC-Sound. Bei maximalem Gain rauscht
das Pedal in beiden Kanilen wahrnehmbar, was
angesichts der eher traditionellen Zerre ver-
wundert. Auch entsteht gerade mit Single Coils
recht frith Feedback.

Die grundsitzliche Klangasthetik des HT-Metal
liefert reduzierten Bass, was die Tiefenwieder-
gabe im eigenen Setup ,.entschlackt®. Die An-
sprache erinnert, abgesehen von dem
,Boutique“-Amp-Obertonverhalten, eher an die
gleichférmige, weniger direkte Ansprache
neuerer Marshall-Amps als an die ,, knallige“ Di-
rektheit von Fender-Designs. Uberspitzt: Der
, HT-Metal“ liefert den komprimierten JCM-An-
schlag und den ,,abbindenden‘ Bass um 200 Hz,
kombiniert mit dem offenen Obertonverhalten
von Fender- bzw. Vox-Amps. Das bietet sich
dann fiir Classic Rock, Hard Rock und frithen
traditionellen Metal ebenso an wie fiir Britpop
oder Alternative-Schrammel-Sounds, wo statt
expressiver Spieldynamik vor allem ein kom-
primierter ,Soundblock® gefragt ist. Das Pedal
klingt besonders transparent beim Akkordspiel,
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Single Notes fehlt eher die Fiille. Die Aggressi-
vitdt des Sounds hangt vom Anschlag bzw. der
Ausgangslautstiarke, mit der der jeweilige Amp
vom , HT-Metal“ angesteuert wird, ab.

Die Regelbereiche von Bass, Mitten und Hohen
fallen dezent aus, eher in die Kategorie ,,sie tun
keinem weh®, als radikal den Grundcharakter
des Pedals zu verdndern. Trotzdem erlaubt die
Klangregelung sinnvolles Einstellen der vor-
handenen Charakteristika; herausgedrehte Mit-
ten ermdoglichen einen ,,Scooped“-Sound, der
sich etwa gut fiir komplette Akkorde eignet, die
nicht zu mittig klingen sollen.

Das ,Infinite Shape Feature“ regelt die ,Atti-
tiide“ des Sounds. In der rechten Halfte des
Reglerbereichs, der laut Blackstar US-Klangge-
filde bedienen soll, klingt das Pedal offen. Der
,US“-Bereich klingt am stimmigsten, ,weit
links“ wirkt das Signal etwas belegt. Insgesamt
erinnert der Grundklang dann an eine verein-
fachte, gemichlichere Version des Matchless-
»Sparkle“-Sounds. Das eignet sich etwa, um die
alten ,kiihlen“ cleanen 1980er Jahre Metal-
Sounds (man denke an die cleanen Metallica
,One“-Klange oder — im Pop/Rock-Bereich —
,Kayleigh“ von Marillion) mit etwas Oberton-
schimmern anzureichern. Fiir einen typischen

Boutique Clean bzw. Crunch Sound, allerdings
zu sehr auf Mitten konzentriert, dazu fehlen
tiefe Bass-Impulse und ein nattirlich-offenes
Hohenspektrum um 3 kHz.

Grob kann man sich den ,ISF“-Regler als eine
Frequenz-Wippe“ vorstellen, die das Gesamt-
spektrum, abgesehen von den einzelnen Ein-
griffsmoglichkeiten von Bass, Mitte und
Hohen, steuert. Bei Linksanschlag formt sich
das Gesamtbild dann in Richtung ,nolig“ und
Hgrell“ zugleich, mit einem angehobenen Mit-
tenbereich um 1,5 kHz und gleichzeitig deut-
licher Hohenwiedergabe um 3 kHz.

Beim Test mit einer 7-Saiter-Gitarre bildet das
Pedal die tiefe Saite stimmig ab, dank des feh-
lenden Tiefbasses entsteht kein Wummern,
sondern sie wird in den Gitarrenkontext mit
ubernommen, das tiberfordert auch einen an-
sonsten bei 7-Saitern wummernden Amp nicht.
Richtig tiefe Bisse sind praktisch nicht vorhan-
den. Das sind dann Soundwelten, die etwa Platz
ftir Double Bass Drum-Spiel lassen.

Die Umschaltung der Kanile bzw. das Einschal-
ten des Pedals erfolgt dank des gepufferten By-
pass praktisch lautlos. Die Speaker-Simulation
kann naturgemaf3 einen Amp und die ,,bewegte
Luft“ von Lautsprechern nicht ganz ersetzen,
liefert aber fiir die Anwendung gute und du-
Rerst brauchbare Ergebnisse.

Finale

Wenngleich die modern-martialische Optik
scheinbar Nu-Metal-Gefilde bedient, die Stirken
des HT-Metal-Pedals liegen eindeutig in gema-
Rigteren Soundkulturen: Durch die mogliche
Offenheit klingt der ,traditionellere“ Sound
trotzdem nicht altbacken. Abseits der Etikettie-
rung als Metal-Zerre liefert das Blackstar-Pedal
eine breite Auswahl an Rhrensounds mit kon-
trollierbaren harmonischen Obertonen, kom-
primierender Ansprache und kontrolliertem
Bassfundament. Die Speaker-Emulation bietet
einen interessanten Mehrwert zu der eigentli-
chen Funktion als Effektpedal. |
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MEDIA-TIPPS

HopfSandKoke E-
I = HopfSandKok
«Osnabrooklyn Electric Trio” _Opmggm franeie

Aus Osnabriick kommen sie, die drei
Popmusik-Studenten Daniel Hopf (bs),
Benjamin Sand (gt) und Fabian Koke (dr).
Wer die gutbiirgerlich-beschauliche Stadt
im mittleren Norden der Republik mal
besucht, wird uberrascht zur Notiz neh-
men, welches ausgeschlafene Mafd an angenehm ungeschliffener
Inspiration sich in den zehn vielseitigen Tracks des Erstlingswerkes
,Osnabrooklyn Electric Trio“ manifestiert. Zehn im allerbesten Sinne
nicht dinnertaugliche Tracks voller Energie, die es aufgrund ihrer ange-
nehm homoopathischen Unperfektion sowie einer exorbitant spielfreudi-
gen Machart in Nullkommanix schaffen, auch von erfahrenen Fusion- und
Jazzliebhabern schmunzelnd und mit bester Unterhaltung zur Notiz
genommen zu werden. Zehn Songs, die mit einem tibersprudelnden MafR
eigener Kompositionsfahigkeit und gewtirzt mit kleinen Anspielungen auf
die bertihmten Helden der drei Fusionisten eine agile, unterhaltsame
Spielwelt aus komplexen und eingingigen Strukturen zubereiten, um
schlief3lich summa summarum glaubhaft den Eindruck eines drangend-
frischen Aufbruchs zu mehr Inhalt, weniger AufRerlichkeit und einer ganz
tollen Prise kiinstlerischen Unernstes mit sich selbst zu vermitteln. Und so
erweist sich der Untertitel des Albums , Raw Energetic Jazzrock“ als wahre
Umschreibung des Inhaltes mit sympathischem Understatement. ,Rau“
(oder ,selten“)? Stimmt. ,Energetisch“? Total. ,Jazzrock“? Eigentlich viel
mehr. Mein Lieblingstrack: Mal nachdenken ... ,Rolling Steve“ — der

schnelle Opener mit der fiir Westfalen untypischen V8-Polizeistreife oder
doch eher ,Kleines Latinum“? Der Kenner des Latin-Fusion wird sich
uberrascht die Ohren reiben ob der augenzwinkernden Anspielung auf
Michael Camilo. Nicht leicht, denn die sind alle gut. Ein schéner unkon-
ventioneller Stein inmitten so mancher angepasster Juwelierware. Also
merken wir uns die Drei. www.hopfsandkoke.com

Christoph Hees

Peter Gabriel - ,So" Real World Records

Lieber Peter Gabriel, das muss dir erst mal jemand nachmachen: 26 Jahre nach der Erstveréffentlichung deines kommerziell
erfolgreichsten Albums ,So”, zelebrierst du dessen 25. Jubildaum. Mit einer Vielzahl an sogenannten ,Formaten” deiner
Popstar-Platte. Die ,Economy”-Variante enthalt lediglich das regulare Album. Schon wieder ,,remastered”, nicht mal zehn Jahre
nach dem letzten Neu-Mastering. Immerhin: Die Béasse hast du pragnanter anheben lassen. Fiir uns als Bass-Magazin ist es
nicht unwichtig, dass Tony Levins MusicMan-Fiinfsaiter jetzt richtig schon tief zum Manu-Katche-Shuffle tonen darf, wenn du
den ,Sledgehammer” kreisen lasst. An der seltsam blass-gemixten Aura von ,Red Rain”, das Levins Chapman-Stick doch so
schon in den Pop-Kontext lockte, andert aberauch das neue Mastering leider nichts. Umso erbaulicher, dass ,Don’t Give Up”
die Windeln deiner Tochter als Dampfer unter den Saiten deines Bassisten jetzt noch trockener klingen lasst. Und wo wir schon
pausenlos von ihm sprechen: ,Big Time”! Levins Fingerverlangerungen, seine Funk-Fingers, trommeln jetzt noch eleganter auf
die Saiten als die Daumen der meisten Slap-Experten. Auch Larry Kleins ,Merq Street”-Fretless hat in der ,So"-Neuauflage mehr Platz zum Atmen als zuvor. Es scheint, als
sei dir der Bass heute wichtiger als 1986. Ein bisschen breiig und stellenweise véllig sinnfrei ist der Mix deines grandiosen Live-Konzerts aus Athen von 1987 geraten, der
verteilt auf zwei CDs dem , Mittelklasse”-Format deiner kleinen ,So"-Box beiliegt. Richtig spannend wird's allerdings in der ,First Class”, dem Jumbo-Deluxe-Box-Set. ,So
DNA" hast du die CD genannt, die deine Arbeitsweise von simplen Fragmenten, iiber Demo-Versionen, bis hin Vorproduktions-Varianten hérbar werden Iasst. Aber trotz ,So"-
CD, ,So"-Vinyl, ,So-Classic Albums”-DVD und ,Live in Athens” als CDs und DVD und auch trotz der hiibschen Verpackung hatte man sich fiir hundert Euro ein bisschen
mehr gewlinscht von einem innovativen Geigt wie dir. Wegen dieses Attributs bist du als Kiinstler schlieBlich fir alle Zeiten unanfechtbar geworden. Seltsam, dass du auf
High-Resolution-Mixe deines verkaufstechnischen Opus Magnum im BluRay-Format, auf B-Seiten und Remixe als Bonus-Dreingaben verzichtetest. So bleibt das , So”-Deluxe-
Vergniigen auf , Business Class”-Niveau hangen. Natiirlich Iasst es sich mit dir als Reisebegleiter auch darin wunderbar unterwegs sein. Aber, die Qualitatskontrolle, die du
friiher in deiner wirklichen Welt walten lieBest, hatte das Wiederentdecken von ,So” zum firstlichen Vergnligen gemacht. Vielleicht sparst du es dir ja fiir dein lange ange-
kiindigtes ,0dds & Sodds"-Box-Set auf, das viele deiner obskureren Studio-Experimente enthalten soll. Wir wiinschen es uns.

Dean Brown
,Unfinished Business”
Moosicus/Indigo

Das kennt jeder: Irgendwo in einer fin-
steren Ecke schlummert dieser Stapel
Unerledigtes. So auch bei Fusion-
Gitarrist Dean Brown. Hier hatte sich
ein beachtlicher Vorrat an Songs ange-
hiuft, ,,der es aber aus dem einen oder
anderen Grund nie auf ein Album geschafft hat, so Dean Brown.
Gitarren-Veteran Dean Brown, der in der Vergangenheit mit Gr6f3en
wie Marcus Miller, den Brecker Brothers, Billy Cobham und Joe Zawinul
arbeitete, hat bei seinen eigenen Projekten stets den grofdten SpaRR. Er
greift nur zu gern in seine Trickkiste, bricht die infektiosen Rhythmen,
wechselt das Harmonie-Gefiige, ist im lebhaften Dialog mit seinen
Bandkollegen und treibt die Songs zu einem dramatischen Hohepunkt,
auf dem er sich selber austoben kann. ,,Ich hére und komponiere Musik
orchestral. Bass ist fiir mich nach der Melodie eins der wichtigsten
Elemente“, begriindet Dean Brown die Vielzahl der Bassisten auf sei-
nem Album. ,,Manchmal benutze ich sogar zwei oder drei Bassparts in
einem Song. Das finde ich klanglich hochinteressant.“ So kann sich
neben dem swingenden Kontrabassisten Rene Camacho, dem funkigen
Jimmy Earl und Schuyler Deal, der zu Browns Stammbesetzung
gehort, auch Bassist Hadrien Feraud gleich in drei unterschiedlichen
Stilrichtungen bewdhren: in dem frohlichen Samba ,,Santo para Mim*“
und bei der Funk-Nummer ,Hail to the King“ zusammen mit dem
Santana-Drummer Dennis Chambers, Saxofonist Kirk Whallum und
Hammond B-3 Organist Bobby Sparks. Aber erst im ,Headless
Horseman®, einer modernen Ballade mit experimentellen Sounds,
befindet sich Feraud auf ,,vertrautem Terrain“. Bemerkens- und horens-
wert: Alle Songs wurden im Studio tiberwiegend in einer Live-Situation
eingespielt, die einfithlsamen Interaktionen der Musiker passieren in
Echtzeit, es gibt kaum Overdubs. Kerstin Baramsky

So

Peter Gabriel

Michael Loesl
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Smokestack Lightnin’,Stolen Friends”

Falls ein Zweifler glaubt, da machen sich ein paar deutsche
Kartoffeln auf den weiten Weg in das ferne Nashville, um

dort eine Platte aufzunehmen, die endlich mal etwas ameri- . X \

E_L'-”.

kanische Authentizitit ins Spiel bringt, liegt er komplett o nﬂ”” F AS”H“
daneben. Kenner und Fans der Band Smokestack Lightnin’, =
seit anndahernd 20 Jahren im Geschift, wissen, dass diese
Herren so etwas weder aus Image- noch aus handwerklichen Griinden nétig haben.
Natiirliche Coolness, musikalische Fahigkeiten und eine tiefe Verwurzelung im
Alternative Country, Rhythm & Blues und Rock’'n’Roll der 1960er Jahre waren namlich
von Beginn an im Gepack der aus Niirnberg stammenden Kapelle. Mit ihrem neuesten
Werk ,Stolen Friends“ liefern sie zusatzlich ein echtes Statement ab, das es jedem musi-
kalisch aufgeschlossenen Menschen unmoglich macht, diese Band zu ignorieren. Ihre
Coverversion des Titelsongs der TV-Serie ,,Ein Colt fiir alle Falle“, ,,Unknown Stuntman®,
wurde vor Jahren zum Charterfolg, fiir Werbespots gebucht und so auch im Ohr der
Offentlichkeit manifestiert, zollt jedoch ihren sonstigen Talenten zu wenig Tribut. Auf
»Stolen Friends“ kann man deutlich erkennen, wie sich der Reifeprozess von Smokestack
Lightnin’ weiter fortsetzt, der Gesang klang nie runder und ldssiger, Bass, Schlagzeug und
Gitarren nie homogener und insgesamt, ich hoffe ich darf das so sagen, ist der gesamte
Horeindruck deutlich kommerzieller — absolut im positiven Sinn — denn man verliert kei-
nen Millimeter der eigenen Integritit. Die komplett aus Coverversionen weitgehend unbe-
kannter Songs bestehende CD wurde im Tone Chaparral Studio Nashville aufgenommen
und produziert, weil man zu den lokalen Mitstreitern eine langjihrige Freundschaft pflegt.
Urgestein der dortigen Szene und ,Los Straitjackets Gitarrist Eddie Angel griff bei seinen
eigenen Tourneen durch Europa oft auf die Mitglieder von Smokestack als Begleitband
zuriick, und der legendidre Multiinstrumentalist Paul Burch, Drummer der Alternative-
Popband Lambchop, besitzt eine ungeheuere Instrumentensammlung, aus der man sich
nach Belieben bedienen konnte. Diese grandiose Auswahl an alten Gitarren, akustisch wie
elektrisch, Drumsets, Geigen, Celli und Steelguitars trigt zum enorm abwechslungsrei-
chen Sound des Albums bei. Keines der Stiicke klingt wie das andere, die Ohren bekom-
men, obwohl das Genre bleibt, wunderbare Vielfalt geboten. Dadurch ist der Horeindruck
immer spannend und niemals ermiidend oder eintonig. Die Stiicke erzihlen Geschichten,
sind ungemein atmosphirisch und ausdrucksstark. Der Opener ,,Swamp Country* stimmt
perfekt auf ein schwiiles Cajun-Lebensgefiihl ein, das folgende ,,Groupy Girl“ klingt fiir
mich, als ob die friihen Beatles in den Siimpfen Floridas aufgewachsen wiren, jedes Lied
fiir sich ist ein eigenstindiges Erlebnis, mal extrem diister, mal beschwingt, unbedeuten-
des Fiillmaterial sucht man vergebens. Grandios ist die niichtern liebevolle Ballade
,U.F0.4, die die positive Leichtigkeit der fiinfziger und sechziger Jahre transportiert — so
was gehort auch ins Radio! Ebenso kompatibel fiir grofRere Zielgruppen ist die grandiose
Version des Everly Brothers Hits ,Gone, gone, gone“. Der zehnte und letzte Titel ,,Can’t
get away* lisst den Horer hypnotisiert und mit viel Lust auf einen zweiten Durchgang vor
den Boxen zuriick. Die Manner von Smokestack Lightnin’ liefern mit ,Stolen Friends“
einen Silberling auf hohem internationalen Niveau ab, der ihre Fangemeinde zweifellos
erweitern wird. Und irgendjemand sollte Herrn Tarantino, den Cohen Briidern oder Jim
Jarmusch mal sagen, dass einige Songs dieses Albums auch ihre Filme noch weiter auf-

werten wiirden.  www.smokestacklightnin.de Leonardt Breuken

Anzeige

Warwick & Framus
suchen zum schnelistmdglichen Termin eine(n)

Verkaufsmitarbeiter(in) fiir
Deutschland & Osterreich
im Innendienst

Wir suchen enen Verkausmitarbelter(n) r den Virkauf im Telemerketingberesch, um
bestzhende Kundenkontshte 2u festigen und neue Kunden im Verriebismarkt Deutschiand
und Ostameich 2u gewimen.

Der/Die ideals Bewerberin) solie Kenntrisse aus dem Verriebsbereich mitbvingen, und
iber qute Kenntnisse im Bareich Saiteninstruments, E-Gitamen und E-Basse: sowie (ber
das gesamig Zubehdrprogramm dieses Bereichs verfligen. Femer enwarten wir Molivaion
sowle sebatindiges und Zielgerichieles Arbellen im Verkaul.

Der Arbeitsort ist Marknaulichan.

Zu Ihren Aufgaben gehiiren unter anderem:

o Direkder Verkaul unserer Produlde und Handelswaren an Muskdndler

o Beratung der Interessenten (such der Endhunden) 2u unsarer Produkdviatiat
o Erfassen und Pfiegen der Kundendaten

Ihr Profil:
& Kenrfinisse und Passion im Bereich Bass und Gllarre

E
§ |
:
i
z

|

thre aussagefahigs Bewerbung per E-Mail mit Angabe lhrer Gehaltsvorsiellung und thres
migichen Ebrittsiermins senden Sie bitte an:

jobs@warwick.de R} ek X

Auf Grund neuer herausfordernder Projekte suchen

Warwick & Framus
Sie als

PRODUCT SPECIALIST

Wir bieten lhnen mit dieser Posiion die Mogiichket, e Begekstenung und
Ihre Kenninisse dirext mi einfieBen 2u lassen. Dabei werden Sie als Berater
unserer Kunden, Lieferanten und Endorser agieren und diesen mit Rat und
Tat zur Seite stehen. Sie werden eng mit der Geschéfisieiung aber auch der
Produkfionsieitung ausammen arbelten, in lhrem Bereich viel Verantworiung
und eigensténdige Aulgaben haben,

Zu Ihren Aufgaben gehéren unter anderem:

» Technischer Support fiir unsere Produkigruppen

» Kundenbesuche in Absprache mit der Geschéftsfiihung

» Verkaufsschulungen intem aber auch bei Kunden vor Ot

* Erstellung von PowerPoint- Prasentationen 2u Produkischulungen

» Zusammenstelung der monatichen News sowie Pflege der Webseiten
« Bei Badarl Erstelung und Ubersetzung von Bedienungsanleitungen

Ihr Profil:

* Erfolgreich abgeschiossene Ausbildung

e Grofe Begessterung fir die Musk (die Insirumente an sich)

¢ (Gute MS-Office-Kenntnisse

 Selbststindiger, strukturerter und verantworiungsbewusster Arbeitssti
* Englischkenntnisse

hre aussagefahige Bewerbung per E-Mail mit Angabe lhrer Gehaitsvorstel-
lung und lhres mdglichen Eintritisterming senden Sie bitte an:

hh&mnlhk.lle




MEDIA-TIPPS

Metallica
,Quebec
Magnetic”
Vertigo /
Universal

Es fangt alles ganz harmlos an auf ,Quebec
Magnetic“. Ein bisschen Schwarzweif3-Sightseeing
durch die Straf3en von Quebec. Kurz darauf hort
man dann das, was alle Metallica-Fans so lieben:
Enrico Moricones ,Ecstasy Of Gold“, das Intro
eines jeden Metallica-Konzerts. Dann geht die Post
ab. Die zwei auf dieser Doppel-DVD erschienenen
Livemittschnitte stammen vom Herbst 2009 und
wurden in der kanadischen Metropole perfekt von
Musikvideo-Spezialist Wayne Isham in Szene
gesetzt. Das Besondere an den Konzerten ist die
Biihne. Mitten im Eishockeystadion positioniert,
hat die Band einen Surround-Blick und die Fans
konnen ihre Lieblinge auch mal von hinten beob-
achten oder von vorne. Auf DVD 1 kann man ein
komplettes Konzert mitverfolgen mit einer gran-
diosen Songauswahl (,Battery, ,Shortest Straw*,
»,0ne“, ,Whiplash“, ,Sad But True“ etc.). DVD 2
enthilt Songs des zweiten Quebec-Konzerts (u.a.
,Damage Inc.“, ,All Nightmare Long“ und
»,Breadfan“) sowie extra Material von Fans und
Band. Der Sound ist perfekt und natiirlich im 5.1-
Surround-Format. Wenn ihr mit geschlossenen
Augen mit voll aufgedrehter Anlage vor dem
Fernseher steht oder sitzt, seid ihr mittendrin.
Kein Scheif3, man kommt sich vor wie auf dem
Konzert. Sogar der Schweif3- und Bierduft, der
einem von Konzerten vertraut ist, hangt in der
Nase. Nach 2 Stunden 14 Minuten ist Schluss mit
DVD 1 und nach weiteren 42 Minuten ist auch
DVD 2 am Ende. Metallica zeigt mit dieser drei-
stiindigen Doppel-DVD, dass sie zu den besten
Livebands der Welt gehoren und es verstehen, sich
ins richtige Bild zu riicken — auch auf dem TV-
Gerit. Absolute Kaufempfehlung, nicht nur fiir
Metallica-Lunatics. Ewald Funk
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Biffy Clyro
~Opposites”
WB Records / Warner

Es gab vor Jahren schon einmal eine Band aus
England, die fiir ihre vertrackte Rockmusik bekannt
war und neben ein paar Teenies damals eigentlich
nur Musikern gefiel. Die Band hief3 Muse, sie sind

inzwischen durch die berithmte Decke gegangen
und spielen in Stadien vor Publikum allen Alters
und glauben, gerade Queen zu sein. Jetzt ist wohl auch die Zeit ftir Biffy Clyro gekom-
men. Halt man die haptische Version mit zwei CDs und einer DVD als anspruchsvolles
Digipak mit tollem Artwork in den Handen, ist der Eindruck schon ein anderer. Bei
langweiligen Platten skippt man stiandig weiter, hier nicht. Sehr emotionale Mitsing-
Refrains, hymnenhafte Hooklines und ab und zu auch mal richtig kernige Heavyrock-
Passagen sind dermaf3en reich tiber die 20 Songs verteilt, dass man von Anfang an weif3,
lange Freude an dieser Platte zu haben. Die zwei CDs sind fast wie ein komletter ,,Herr
der Ringe“-Film in Ton. Ruhige, vertraumte Passagen wechseln mit der Biffy-typischen
Dramatik, die von einem tiberzeugend gesungenen Text gekront wird. Auf der DVD ist
die Entstehungsgeschichte der Platte in ansprechend gefilmter Optik geschildert. Der
Kanadier Garth Richardson ist dabei noch einigermafRen verstandlich. Wenn aber die
Johnston-Briider oder Sanger und Gitarrist Simon Neil zu schotteln beginnen, kapitu-
liere ich. Insofern bleiben nur Fragmente und hier wiren zumindest englische
Untertitel hilfreich gewesen. Es gibt also doch ein Leben neben der ,,Geboren; um zu
leben“-Fraktion und Biffy Clyro sind die neuen Helden dieser Fangruppe und auf dem
aufsteigenden Ast dazu. Sie haben mit dem neuen Album weder sich selbst verkauft
noch verleugnet, haben die alten Fans nicht vor den Kopf gestofen und werden mit
Sicherheit eine ganze Menge neue dazubekommen. Ewald Funk

Robben Ford
»Bringing It Back Home”
Provogue-Mascot / Rough Trade

Natiirlich kann man die lange Liste seiner
Auszeichnungen erwidhnen, um den Status des
respektierten Gitarristen Robben Ford zu unter-
mauern. Auf dass man etwas besser hinhoren

moge bei einer Rezension. Aber das passiert

schon von ganz allein. Laut eigenem Bekunden
hat es Ford schon lange nicht mehr so riesigen Spafd gemacht wie bei den Session-
Aufnahmen fiir diese Platte. Und diesen Spirit spiirt man schon beim ersten
Durchlauf. Vollig entspannt zirkelt Ford hier mit den prominenten Mitstreitern Larry
Goldings (Orgel), Harvey Mason (Drums), Steve Baxter (Posaune), und David Piltch
(Bass) zwischen Jazz und Blues. Wobei der Jazzanteil sehr groove-orientiert daher-
kommt und er sich bei Soloeinlagen eher dem Song unterordnet, statt sich in Solos
ganz weit weg vom Gertist des Tracks zu entfernen. Ford hatte diesmal auch eine
andere Herangehensweise an die Scheibe: Er wihlte Musik, die ihn zu seiner frithen
Zeit sehr inspirierte und beeinflusste, und spielte das mit sympathischen Kollegen
ein. Auch wenn die Bandbreite des Albums durch die vielen Gastmusiker sehr breit
ist, hort man einen roten Faden durchweg: seine 1963er Epiphone Riviera, er bentitz-
te fiir alle Titel nur diese, seine eigene Gitarre. Ob er nun klasse singt oder songdien-
lich in das breite Spektrum zwischen Bar Jazz, Delta Blues, Gospel und funky Motown
Sounds eintaucht, stets wirkt vor allem die ganze Band mit ihrem Groove und nicht
ein Solist, der stindig wieder mit dem Lasso zuriickgeholt werden muss. Dass hier
beschlagene Musiker mit dem fiinffachen Grammy Nominée Robben Ford richtig viel
SpaR hatten, sollte als Kaufbefehl fiir den Blues-Fan reichen. Fwald Funk
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MEDIA-TIPPS

The Joy Formidable ,Wolf's Law"
Atlantic / Warner

Wer wissen will, wie man mit superfetter Rockmusik immer noch tiberraschen
kann, der sollte sich einmal diese Scheibe anhoren. Direkt an der Schnittstelle zwi-
schen Rock und Pop angesiedelt, {iberrascht das Waliser Trio mit einem
Stadionrockbatzen, der aber trotzdem noch anspruchsvoll daherkommt. Vor allem
Ritzy Bryan als Siangerin und Gitarristin driickt dem Sound einen gehorigen
Stempel auf. Sie klingt unschuldig wie eine Mischung aus Debbie Harry von Blondie
und Sian Evans von Kosheen, der Sound der Band hat aber allen Ballast an Effekten
und Sounddetails, den man im Studio nur zaubern kann. Schuld daran ist einmal
mehr Starproduzent Andy Wallace, der zwischen den Foo Fighters, Nirvana, Kaiser
Chiefs und Blink 182 schon alles gemixt hat, was fett klingt. Die Songs haben Groove
und fiir einen Zweitling einer Band erstaunlich viel Druck. Dieser barocke
Bombast ist aber dann wieder der Kitt, der den an verschiedenen Orten auf-

genommenen Songs eine gemeinsame Linie gibt. Sogar exotische Titel wie ) Fﬁ%{%
der mit einem fernostlichen Intro beginnende ,Maw Maw Song*, der eigent- - : :‘}... LA
lich aus drei Songs besteht, wird durch den dick zugekleisterten Sound ein
echtes Erlebnis mit ein bisschen Led-Zeppelin-Pathos. Eigentlich kann man
es auch kurz machen: The Joy Formidable haben ganz viel einer Smashing
Pumpkins Platte. Nur dass da kein Billy Corgan quikend im Soundteppich
untergeht, sondern Ritzys Stimme behilt hier immer noch Oberwasser.
Klangfetischisten und Fans bombastischer Rocksounds plus Pumpkins-
Symphatisanten sollten auf jeden Fall einmal reinhoren. Ewald Funk

Ben Harper with Charlie Musselwhite , Get Up” Concord Jazz / Universal

Blues wird ja immer gerne als der beste Soundtrack fiir den gepflegten
Weltschmerz bezeichnet. Wie schon, dass endlich mal wieder eine
Bluesplatte erscheint, die hier alle Kriterien erfiillt. Meister Ben Harper
hat sich nach der Veréffentlichung seiner etwas drogen Best-Of-Scheibe
,By My Side“ etwas richtig Authentisches einfallen
lassen. Der junge Bluesgitarrist ging mit
Harmonica-Legendenopa Charlie Musselwhite ins
Studio und machte die Platte, die sie schon seit
zehn Jahren zusammen machen wollten.
Getroffen haben die beiden sich bei einer gemein-
samen Session mit John Lee Hooker, da Hooker
ja leider schon 2001 verstarb, sollte dieses
Vorhaben schon ein paar Jihrchen mehr auf dem Buckel haben. Egal, die Fans des
authentischen Straight-Blues kommen hier voll und ganz auf ihre Kosten, weil
Harpers schmutziger Garagensound hervorragend zu einem Altmeister wie
Musselwhite passt. Dazu die moderne Aufnahmetechnik, die den Frequenzgang
aller Instrumente, vor allem den Bass, natiirlich in einem noch viel breiteren
Spektrum wiedergibt. Man hore sich einfach den Titelsong an, wo der Tieftoner nur
so wummert und Ben zusammen mit Charlie schon bedéichtig dartiber einsteigen.
Dazu kommt, dass keine der im Blues oft tiblichen Coverversionen verwendet wurde, sondern
Harper ausnahmslos alle Songs auch geschrieben hat. So horen wir ein absolut kaufenswertes
Stiick Musik, das von Roots tiber Gospel einiges an Einfliissen zulasst, aber immer schon rum-
pelig durch den heifden amerikanischen Siiden stapft. Blues-Technokraten wie Bonamassa
zeigt der Grammy-Gewinner mit diesem Album den staubigen Mittelfinger ...

Ewald Funk
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Universal Wireless Effects Controller

Source Audio’s new Hot Hand 3 Universal Wireless Effects Controller brings
motion-controlled effects to the masses. Hot Hand's three-axis accelerometer
translates motion into a precise expression output, offering a new level of control

www.warwick-distribution.de over your favorite pedals and effects processors. Banish the old-world expression
www.facebook.com/warwickmusicdistribution pedal and WIELD the RING of POWER.
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Reatrictions 2pply 1o sach ofter,

GUITAR-STORAGE

Wem es in den eigenen vier Wanden mal wieder zu eng wird, denn Gitarristen haben ja
bekanntlich immer eine Gitarre zu wenig, dem bietet ,Manhattan Mini Storage“ die
Losung. In den USA gehoren ,Self Storage Companies“ (Mietlager) zum alltiglichen
Erscheinungsbild auf den Straf3en. Dort gibt es die Moglichkeit, Alltagsgegenstande, die
gerade nicht benétigt werden, temporédr einzulagern.

Inserentenverzeichnis:

Alfred Publishing .. ............. ... .. 32 Harvest Fine Leather / SPL Vertrieb ....... 37 ReuBenzehn .................. 115, 145
B&L Custom Guitars / Best Guitars ... ... 163 Hofmer ............. . 31 Roland / Rolandmusik ................ 67
Blackstar / Sound Service .............. 57 Hughes & Kettner / Music & Sales ........ 79 Sandberg ... 139
BTM Guitars ....................... 143 Ibanez / Meinldistribution ......... U2, 147 Schaller Electronic .................... 33
C.F. Martin / AMI Musical Instruments ... 19  Kallenbach Guitars ................... 29 Schecter / Musik Meyer . .............. 123
CMS - Cotton Music Supply ............. 97 Knaggs / Sound Service ............... 119 Sigma Guitars / AMI Musical Instruments 171
Cole Clark / Noble Guitars . ............. 43 Larrivée / Musik Wein ................ 149 Soundland ........................ 127
Cordial ..o 75 LNeB .o 169 Source Audio / Warwick ............. 185
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SERIES
DIE LEGENDAREN VOLLROHRENAMPS DUAL SUPER LEADS SIND WIEDER DA!

UND DAS MIT ERWEITERTER AUSSTATTUNG ZUM GUNSTIGEREN PREIS!

Die Klassiker aus der ehemaligen JCM2000 Serie gibt es jetzt in Form von vier Zweikanalern: Dem 100-Watt DSL100H Topteil, 40-Watt DSL40C
1x12” Combo, 15-Watt DSL15H Topteil und dem 15-Watt DSL15C 1x12” Combo. Alle DSL’'s kommen selbstversténdlich inklusive FuBschalter!

¢ Die Technik der Profis: Vollrohrendesigns mit vier ECC83 Rohren in der Vorstufe.

¢ Zwei fuBschaltbare Kanéle: Classic Gain & Ultra Gain (beim DSL100H & DSL40C erganzt durch 2 Soundmodes pro Kanal).
e Kompromisslose Soundintegritat: Alle DSLs orientieren sich am Soundcharakter des JCM2000 Modells DSL100.

e Endstufenkitzel bei reduzierter Lautstdrke: Alle DSL's haben jetzt eine Penthode / Triode Umschaltung fiir die Endstufenrdhren.

e Metal-Sound per Knopfdruck: Die Tone Shift Schaltung macht den Grundsound des Amps deutlich aggressiver.

e Kontrolle iiber Anschlagsdynamik: Mit dem Resonance Regler bzw. der Deep Schaltung bestimmst

Du selbst die Ankopplung der Lautsprecher an die Endstufe.

Fiir weitere Informationen zur DSL-Serie informiere Dich bei Deinem Fachhandler

oder besuche uns auf www.marshallamps.de
AMPLIFICATION

Vertrieb fiir Deutschland und Osterreich: MUSIK MEYER GmbH, Postfach 1729, D-35007 Marburg, www.musik-meyer.de - Vertrieb Schweiz: MUSIK MEYER AG, SpitalstraBe 74, CH-8952 Schlieren, Schweiz



I

DUESENBERC

7 73
r7/ /770
r/7 /< /
FENNS

r/7/« / /i
=/ &F




	U1_Titel_low 2
	U2_Titel_low 2
	003_Edi_2_13_low
	004_005_Inhalt_low
	006_007_Moment_Harper_low
	008_009_Moment_Stewart_low
	010_011_MusicStore_low
	012_014_TaoTBucket_low
	015_MusicStore_low
	016_018_Schroeder_low
	019_Ami_low
	020_022_GibsonMarshall_low
	023_Framus_Warwick_low
	024_025_Thomann_low
	026_030_News2_low
	031_Hoefner_low
	032_033_News_low
	034_038_Strohmer_low
	039_Neutrik_low
	040_042_Lowden_low
	043_ColeClark_low
	044_047_MarioBeauregard_low
	048_049_MusicMan_low
	050_052_Gibson_low
	053_StationMusic_low
	054_056_Sandberg_low
	057_Blackstar_low
	058_060_Springer_low
	061_Takamine_low
	062_066_Helliver_low
	067_Roland_low
	068_071_GibsonSkull_low
	072_074_Ruokangans_low
	075_Cordial_low
	076_078_Suhr80s_low
	079_H+K_low
	080_081_FenderBuddy_low
	082_084_IbanezMeshuggah_low
	085_Hagstroem_neu_low
	086_090_Fender_Telecaster_low
	091_Thommy_low
	092_093_G66_low
	094_097_NotPrinz_low
	098_103_NAMM_low
	104_105_Thomann_low
	106_110_Gretchen_low
	111_Dunlop_Warwick_low
	112_115_Greenbird_low
	116_118_Guthrie_low
	119_Knaggs_low
	120_122_Caillat_low
	123_Schecter_neu_low
	124_126_Lionel_low
	127_Soundland_low
	128_130_Harris&Crowell_low
	131_Yamaha_low
	132_134_JakeBugg_low
	135_Palmer_low
	136_139_Wilson_low
	140_142_Ladner_low
	143_BTM_low
	144_146_Diezel_low
	147_Ibanez_low
	148_Puettmanns_low
	149_Larivee_low
	150_153_Lang_low
	154_155_Thomann_low
	156_157_Weimann_low
	158_160_Gibson_low
	161_ToneNirvana_low
	162_164_Brettgefluester_low
	165_Duesenberg_neu_low
	166_168_Trex_low
	169_Line6_low
	170_172_Subdecay_low
	173_Warwick_low
	174_175_Secret_low
	176_178_Blackstar_low
	179_Fender_low
	180_184_Rezis_low
	185_Warwick_low
	186_letzte_neu_low
	U3_Titel_low
	U4_Titel_low

